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Hin und Weg !
Magische Momente und ihr Entstehen in den Jugend-Klassik-Projekten
KLASSIKhautnah - Rhapsody in School - SPANNUNGEN:Spontan

1 Einleitung

Es sind diese besondeten magischen Momente, die ein ganzes Konzert zu einem ergreifenden
Erlebnis werden lassen kénnen und von denen manche sagen, dass sie geradezu sichtig ma-
chen. Sie schwingen lange nach und hinterlassen oft ein gertihrtes Staunen. Da sie offenbar
einen tiefen positiven Eindruck von Konzerterlebnissen bewirken, kénnte es ein Ziel musik-
vermittlerisch angelegter Konzerte sein, das Publikum durch magische Momente zu rihren,
tber den Konzertmoment hinaus zu ,,verzaubern® und Lust zu machen auf ,,mehr®,
Ausgangspunkt dieser Arbeit ist die Frage, was in magischen Momenten geschieht, was sie
ausmacht und ob es Faktoren gibt, die ihr Entstehen begiinstigen. Schon der Begriff
»magisch® deutet darauf hin, dass es sich um ein Phinomen handelt, dass sich schwer erkli-
ren ldsst, wie auch der Pianist Lars Vogt betont: ,,Das Problem ist ja gerade, dass sich diese
Erfahrung mit Worten nicht beschreiben lisst. Angesichts dessen, was da passiert, versagt
die Sprache.*' Jede Frage zu magischen Momenten scheint weitere aufzuwerfen, die immer
tiefer in das menschliche Erleben von Musik und Wirklichkeit ganz allgemein fithren. Schon
bei der Frage, warum Musik so tief anriihren kann und warum Menschen diese Rithrung
suchen, &ffnet sich ein ganzes Universum an Aspekten und Zusammenhingen. Die vorlie-
gende Arbeit verfolgt nicht das Anliegen, eine wissenschaftliche Etforschung dieses Phino-
mens zu leisten, das aus der Perspektive unterschiedlichster Disziplinen ein faszinierender
Forschungsgegenstand ist. Diese Untersuchung versucht vielmehr dem Geheimnisvollen,
schwer Fassbaren und vielleicht Unaussprechlichen des Phinomens gerecht zu werden, in
dem sie es von verschiedenen Seiten und Perspektiven in seinem Reichtum an Beziigen
skizzenhaft beleuchtet.” Ausgangspunkt ist dabei das Erleben in IKKonzerten, so wie es in
Erlebnisberichten geschildert wird. Auf diese Weise entsteht ein Netz aus Aspekten und

Fragen, das die Komplexitit des Erlebens in magischen Momenten spiegelt. Es kann weder

t Lars Vogt, Pianist, Initator des Jugend-Klassik-Projektes ,,Rhapsody in School™ und kiinstlerischer Leiter des
Kammermusikfestes ,SPANNUNGEN-Musik im RWE-Kraftwerk Heimach®, im Telefon-Interview mit der
Verfasserin am 5.3.2013

2 Allerdings knnen aus Platzgriinden nicht alle Aspekte und Blickwinkel angesprochen werden. Beispiels-
weise kdnnen musiktherapeutische Phinomene, die vermutlich auch fir die Beuachtang magischer Monzente
interessante Aspekte liefern wiirden, hier nicht behandelt werden.



ein umfassendes Bild gezeichnet werden noch soll die Vielschichtigkeit des Phinomens dem
Vetsuch zum Opfer fallen, abschlieBende Definitionen und Antworten zu formulieren.
Dem Gegenstand der Untersuchung angemessen scheint vielmeht, in der Bewegung eines
hermeneutischen Zirkels® Zusammenhinge zu suchen und Fragen zu finden, die Konzert-
konzeptionen im Hinblick auf magische Momente inspirieren kénnen,

Die Untersuchung gliedert sich in zwei Hauptteile. Der erste Teil beginnt mit einer ersten
allgemeinen Anniherung an den Begriff ,,Magie* und an das Phinomen der magischen
Momente. Es folgt eine empitische Betrachtung des Phinomens anhand von Erfahrungs-
berichten. Da zum Erleben magischer Momente keine statistisch relevante Befragung vor-
liegt, wurden in exemplarischer Weise Personen nach ihrer Erfahrung mit magischen Mo-
menten befragt: Kiinstler, ein Festivalgriinder, Moderatoren bzw. Musikvermittler und Kin-
der und Jugendliche, die erste Etfahrungen mit magischen Momenten in klassischen Konzer-
ten gewonnen haben.

Es wird versucht, die aus diesen Etfahtungsberichten gewonnen Aspekte magischer Momen-
te verstehend zu durchdringen und ihre theoretischen Hintergriinde zu skizzieren. Als eine
weitere Moglichkeit der Anniherung an das Phinomen der magischen Momente werden
Werke aus Dichtung und Musik zu Rate gezogen, die sich mit der ,,Magie* von Musik aus-
einander setzen — darunter der Orpheus-Mythos als vielleicht beriihmteste metaphorische
Darstellung eines magischen Momentes in der Musik.

Der Versuch, die charakeeristischen Eigenschaften magischer Momente zu erfassen, fithrt zu
der Frage, warum in der Beschreibung dieser Erfahrung hiufig Begriffe aus dem Assozia-
tionsfeld des Wassers verwendet werden. Sowohl zur Wassermetaphorik als auch zur Trans-
zendenzerfahrung in magischen Momenten liefert der Orpheus-Mythos aufschlussreiche Er-
kenntnisse. Das Phinomen der magischen Momente wird insbesondere unter dem Blickwin-
kel der Frage betrachtet, ob Musik méglicherweise ein empathisch-sinnliches’ Wissen iiber
Wirklichkeitserfahrung und Identititsfindung in sich trdgt — sowohl als Ausdruck von Ge-
filhlen und Gedanken, als auch als 4sthetische Form, die dhnlich assoziativ otganisiert ist wie
das menschliche Gehirn und vielleicht auch wie alles Leben im Zusammenspiel seiner

Einzelerscheinungen.

3 Hans-Georg Gadamer: Wahrheit und Methode, J.C.B. Mohr, Tiibingen1960, bes. S. 252ff, 361ff

* Empathie wird hier nicht allein als ,,Einfihlen in Andere” verstanden, sondern auch als Akt und Fihigkeit
einer differenzierten emotionalen Wirklichkeitsverarbeitung. Vgl. spitgriechisch ,,empatheia™ = Leidenschaft,
intensive Gefithlsregung, Duden 2013, http:/ /www.duden.de/suchen/dudenonline/%22empitheia%22



Diese Betrachtungen miinden schlieBlich in die Frage, welche Bedingungsfaktoren das Ent-
stehen magischer Momente begiinstigen und welche Aspekte Konzertkonzeptionen bertick-
sichtigen sollten, wenn sie diese besonderen Momente ermdoglichen wollen.

Der zweite Teil der Untersuchung richtet den Blick also auf die Praxis anhand von drei
Jugend-Klassik-Projekten, mit denen die Verfasserin als Mitarbeiterin, Initiatotin und/oder
kinsderische Leiterin vertraut ist. Im Mittelpunkt steht dabei die Konzeption des Projektes
,,JKLASSIKhautnah”, da es eine besonders grofle musikvermittlerische ,,Spielwiese® darstellt
und dessen Publikum hdufig vom Etlebnis magischer Momente berichtet. Es wird gezeigt,
wie die Konzertkonzeption versucht, die Voraussetzungen fiir das Entstehen dieser beson-
deren Momente zu schaffen, und welche Aspekte aus dem ersten Teil der Arbeit hier eine
entscheidende Rolle spielen. Abschliefend wird skizziert, auf welcher Basis die beiden
Jugend-Projekte Spannungen:spontan und Rhapsody in School der klassischen Musik den
Weg zu den Kindern und Jugendlichen bahnen und welche ,,Qualititen* hier das Entstehen
magischer Momente begiinstigen. Dabei geht es auch um die Frage der Ubertragbarkeit von

»otrategien®.

TeilI Das Etleben magischer Momente in Konzerten

2 Magische Momente — Begriff und Phinomen-Beschreibung

2.1 Das Konnotationsfeld ,,Magie*

Der Begriff ,,Magie” weist auf Gbernatiitliche Erscheinungen oder Erfahrungen hin, also auf
Erfahrungen, die nicht wissenschaftlich erklirbar sind. Allerdings wird niemand bei der Ver-
wendung des Begriffes im Zusammenhang mit Konzertetlebnissen an eine Zauberveranstal-
tung denken, Auch Fragen um eine wissenschaftliche Beweisbatkeit stehen nicht im Vorder-
grund, obschon es durchaus auch um Wirklichkeitserfahrung und um erkenntnistheoretische
Aspekte gehen kann.

Fir die Meisten wird es bei der Verwendung dieses Ausdrucks in erster Linie um den Ver-
such gehen, einer schwer fassbaren, besonders faszinierenden Konzert-Erfahrung Ausdruck
zu verleihen. Dabei 6ffnen die Begriffe , Magie® und ,,Zauber den Horizont hin zu einer
erweiterten Wahrnehmung, die vorrangig von Vorstellungskraft, Sinnlichkeit und Emotio-
nen bestimmt ist und in der Dimensionen wie Raum und Zeit Uberwunden werden kénnen.

Das Assoziationsfeld ,,Traum® ist von dem der ,,Magie nicht weit entfernt. ,, Traum* be-



zeichnet tiblicherweise aber ein von der Realitit relativ stark abgegrenztes Universum, wih-
rend Zauber und Magie in die Realitit eingreifen. Wenn im Zusammenhang mit Konzert-
etlebnissen von ,,Magie” und ,,Zauber” die Rede ist, dann ist meist eine Intensivierung des
Etrlebens gemeint, die mit dem Empfinden einhergehen kann, sich — dhnlich wie im Traum -
aus der konkreten Situation zu l6sen und eine weitere Dimension des Ertlebens zu erfahren.
Fiir manch eine(n) entsteht auf diese Weise in solchen Momenten das Gefuhl, Erkenntnisse

iiber sich und die Welt erschlieBen zu kénnen.

2.2 Eine Phinomenbeschreibung aus Musikersicht
Viele Beschreibungen des Phinomens magischer Momente haben einige Aspekte gemeinsam,
die auch Florian Stubenvoll, kiinstlerischer Leiter des Ensemble Vinorosso, spontan nennt:

»1) Ein magischer Moment im Konzert ist fiir mich, wenn mit Hilfe der Gesamtatmo-
sphire, also Publikum, Stiick, Saal, Licht, Musiker... eine Stelle spontan eine emotional
tiefere Dimension bekommt, als sonst normalerweise beim Uben, Spielen oder in anderen
Konzerten. Also durch eine besondere Konstellation erfihrt eine Passage eine nicht
beschreibbare zusdtzliche Dimension, die Zeit wird intensiviert oder gestreckt ...

2) Ein magischer Moment ist auch, wenn an passenden Stellen z.B. genau im richtigen
Moment ijberraschenderweise die Kirchenglocke lautet, nachdem man z.B. gerade das
Lieblingsstiick eines befreundeten Verstorbenen gespielt hat ... oder Vigel zwitschern im
richtigen Moment ... mit anderen Worten, eine andere Dimension des Kosmos (Tierwelt,
hohere Michte ...) ,redet ein Wortchen” mit.

3) ganz allgemein: wenn durch das Publikum die Energie verstarkt wird, die man dann

anzapfen kann, um selbst energievoller zu spielen.”*

Viele scheinen die Erfahrung von Florian Stubenvoll zu teilen: die ,,Gesamtatmosphire®, die
aufgrund vieler Faktoren entstehen kann, und eine ,,besondere Konstellation® erméglichen
demnach die Erfahrung einer , tieferen Dimension® und einer verinderten ,,Zeitwahrneh-
mung®. Auch zufillige Ereignisse, durch die eine Verbindung mit der ,,Dimension des Kos-
mos* méglich erscheint, kénnen zu einer ,,Intensivierung®™ und zum Exleben einer
»zusitzlichen Dimension® beitragen. Und nicht zuletzt kann fiir die Musiker/innen auf der
Bihne eine ,,Energie” aus dem Publikum wirksam werden, die ihr Spiel stimuliert.

Die von Florian Stubenvoll genannten Aspekte weisen darauf hin, dass es beim Erleben
magischer Momente vor allem um eine intensive, erweiterte Wahrnehmung, um eine beson-

dere Wirklichkeitserfahrung und um eine komplexe Form der Kommunikation geht.

5 Florian Stubenvoll kam freundlicher Weise in einer Mail vom 19.11.2012 der Bitre der Verfasserin nach, ganz
spontan zu skizzieren, was fiir thn einen magischen Moment ausmacht.



2.3 Eine Phinomenbeschreibung aus Moderatorensicht

,»Magie ist, wenn ich keine Worte meht brauche... (Christian Schruff, Moderator)

Fiir mich beginnt die "Magie”, wenn sich in einem neu erdachten Konzert bei der
ersten Auffiihrung zeigt: die Reaktionen, die Mitmachaktionen von Kindern gehen nicht
nur auf, sondern bringen das Ganze weiter als erhofft. Man plant etwas am Schreibtisch,
tiberlegt sich, welche Richtung kinnte etwas nehmen, wenn Kinder die geplante Aktion
mit Leben fiillen. Und wenn dann nicht nur das Erdachte passiert, sondern ganz neue,
unvorhergesehene Dinge, die noch viel schiner sind, dann fingt fiir mich Magie an. [...]
Magie ist, wenn ich die Kinder an einen Punkt bringen kann, von dem aus sie mich und
alle Musiker mit threr Fantasie noch tiberholen kinnen. Magie ist, wenn ich keine Worte
mehr brauche, sondern wenn die musikalische Kommunikation funktioniert.”®
Christian Schruff hebt das Etlebnis einer befligelnden Kommunikation hervor, die schlief3-
lich keiner Worte meht bedatf, sondern in einem wechselseitigen Befruchten aller Impulse
durch Musik, Musiker, Konzept, Moderation und Publikum tber sich hinauswéchst und in
einem besonderen Moment zum faszinierenden Kunsterlebnis einer gelingenden ,,musika-

lischen Kommunikation* wird.

2.4 Empirische Anniherung — charakteristische Aspekte des Phinomens

2.4.1 Gemeinsam in den ,,héheren Sphiren der Musik unterwegs*®

«Mir lduft dann ein Schauer iiber den Riicken, ich fiihle mich positiv aufgeregt und ich habe das

Gefiihl, eins mit der Menge zu sein, mit den Anderen im Raum Teil von etwas Groflerem zu

sein.” sagt die 16- jahrige Anna H. auf die Frage, was fiir sie ein magischer Moment sei.

Leonardo H., 13 Jahre, beschreibt diesen Zustand so: ,,Ganz und gar da sein, an nichts ande-
res denken, eins mit der Musik sein, man ist einfach gliicklich.” Es scheint dabei um eine Et-

fahrung zu gehen, die unabhingig davon ist, ob ein deklaratives Wissen tiber Musik vorhan-
den ist. Uber die Altersgrenzen und Wissensunterschiede hinweg decken sich viele spontane
f\uﬁerungen zum Phinomen magischer Momente in dem Punkg, dass ,,irdische Belange® fiir
diesen Augenblick unwichtig zu werden scheinen. Maja Ellmenreich, Musikredakteutin und

Moderatorin beim Deutschlandfunk beschreibt das so:

~Der magische Moment ist fiir mich der Moment nach dem magischen Moment: wenn
mir bewusst wird, dass ich gerade Musik, Musik und nur Musik erlebt habe. Erst wenn
ich wieder bemerke, dass die Armbanduhr meines Nachbarn laut tickt, wenn ich an den

6 Christian Schruff (Moderator, Musikredakteur, Musikvermittler) antworete in einer Mail vom 6.3.2013
freundlicherweise ebenfalls auf die Bitte, ganz spontan zu sagen, was fiir ihn ein magischer Moment sei.



ndchsten Biirotag denke oder spiire, dass ich Durst habe - dann wird mir bewusst, dass
der magische Moment vorbei ist. Wenn mich die irdischen Belange wieder einholen, wei
ich, dass ich im Augenblick zuvor in den hbheren Sphéiren der Musik unterwegs war.”

Auch die Erfahrung, dass parallel zu einemn sehr persénlichen Erleben etwas Verbindendes
geschehen kann, scheint altersunabhingig eine Rolle zu spielen: Lorenz Peter Johannsen, ei-
ner der nun schon betagteren Griinder des Kammermusikfestes ,,SPANNUNGEN-Musik
im RWE-Kraftwerk Heimbach®, spricht von

~mustkalischen Erfahrungen, durch die sich Horerinnen und Horer in threm Innersten
angeriihrt filhlen. Das mag so weit gehen, dass der eine oder andere korperliche Reak-
tionen bei sich bemerkt. Da stockt der Atem, man muss schlucken und wagt sich kaum
zu bewegen, es lduft einem kalt den Riicken herunter, manchen stehen wielleicht sogar die
Trinen in den Augen — zutiefst individuelle Empfindungen also, in denen jede und jeder
ganz bei sich, ganz ,privat” ist. Andererseits scheint es — erstaunlich genug und sich
einer genauen Beschreibung entziehend — bet vielen Menschen im Saal so etwas wie eine
Gemeinsamkeit des Hirens zu geben, spiirbar durch eine ,atemlose” Stille. Auch die
Kiinstler auf dem Podium nehmen solche Phasen wihrend des Konzertes, manchmal
sogar wihrend einer Probe, deutlich wahr. Umschreibungen wie , dichte Atmosphire”
oder , intensive Stimmung” benennen ein solches Phinomen nur annidherungsweise.””

2.4.2 ,Hin und weg* - eine ,,magische® ﬂberwindung von Raum und Zeit

Die meisten Umschreibungen und Benennungen von dem, was gemeinhin als ,,magischer
Moment® in einem KKonzert bezeichnet wird, haben mit Ergriffenheit zu tun, mit einem
intensiven Etleben, einem , begrifflosen Begteifen®, einer empfundenen Sinnhaftigkeit,
einem schwer zu beschreibenden Zustand zwischen hochster Aufmerksamkeit und dem
gleichzeitigen Vergessen von Raum und Zeit, oft auch verbunden mit Selbstvergessenheit in
einem Schwebe-Zustand zwischen ,,ganz im Hier und Jetzt* und gleichzeitig vollkommen
nweg'.

Fiir diese Schnittstelle hat die Sprache eine treffende Formel gefunden: ,,hin und weg* von
etwas sein. Wo genau ist ein Mensch, wenn er ,,hin und weg® ist? Dieser Zustand hat mit
Sinnlichkeit, Hingabe und Freiheit zu tun und iibetschneidet sich in seinem Konnotations-
feld mit dem des Verliebtseins: im intensivsten Etleben ganz und gar beim Anderen und
beim ,,Wir” und im selben Moment vollkommen selbst-vergessen, Zeit-vergessen, Welt-

vergessen. Ganz frei von Raum und Zeit und gleichzeitig vollkommen da und ganz im

7 Auch Maja Ellmnreich kam in einer E-Mail vom 7.1.2012 freundlicherweise der Bitte nach, ganz spontan zu
sagen, was in jhren Augen einen magischen Momrent ausmacht

8 Dr. Peter Johannsen: Glicksspannung. Vorwort des Programmbheftes Jg. 2009 des Kammermusikfestes
SSPANNUNGEN-Musik im RWE-Kraftwerk Heimbach®, hgp. v. I unstférderverein Duren 2009, S. 10f



Augenblick: ,, Im siebten Himmel“ - also auch nicht in dieser Welt.” , Hin und Weg* scheint
ein Zustand der Freiheit zwischen den definierten Festlegungen zu sein, die liblicherweise
uniiberwindbar sind. ,,Es ist wie fliegen‘’’ sagt der Pianist Lars Vogt. Dabei kommt es zu
einer intensiven Prisenz- und Selbsterfahrung.'' Auch die Erfahrung des ,,Hin-und-weg-
Seins“ scheint beinahe altersunabhingig zu sein: ein 10-jahriges Méidchen hat einmal nach
einem Konzert gesagt: , Als ich die Musik eben gehort habe, habe ich die ganze Welt vergessen.”
Sie strahlte. Es war offenbar auch fiit sie ein begliickendes Gefiihl, alles um sie herum ver-
gessen zu haben und auch sie war ganz offensichtlich nicht ohne Bewusstsein gewesen, son-

dern im Gegenteil mit allen Sinnen von der Musik gebannt.

2.5 Schliisselfragen zum Phinomen an der Schnittstelle ,,hin und weg*

Dieser Aspekt des Erlebens magischer Momente fihrt zu Schliisselfragen, von denen sich die
weitere Anniherung an das Phinomen leiten lasst: Was heif3t ,,die Welt vergessen? Heif3t
das eine Welt voller Regeln, Notwendigkeiten und Grenzen vergessen, die oft abliuft wie ein
Uhrwerk im Klein-Klein des ,,Miissens und Sollens*? Oder ist es ein Uberwinden der eige-
nen Begrenztheit? Wenn Musiker/innen und Zuhorer/innen gleichzeitig tief versunken und
hellwach die Welt vergessen, empfinden sie dann eine Flut von Freiheit und Lebensenergie,
ein gefithltes Potential? Ist es das Gefiihl, dass es neben allen Belanglosigkeiten, mit denen
die Tage angefillt sind, in diesem Augenblick um etwas Wesentliches geht? Um Ttdume und
Utopien, um die Verbindung zum ,,Menschsein® oder um eine ,,zusitzliche Dimension? Ist
das Erlebte ein Auftanken der Sinne, ein Durchflutet-Werden von Sinneseindriicken — aktu-
ellen und erinnerten? Wird den Horern eine Art Zuwendung oder Trost durch das Musiket-
lebnis zuteil? Entsteht parallel zu einem Gefiihl von Freiheit im individuellen Empfinden
eine Verbindung zueinander oder gemeinsam zu etwas? Erméglichen magische Momente den
Zugang zu einem umfassenden empathischen Etleben oder zu einem Kompendium an
Wirklichkeitserfahrungen, das Menschen iiber Zeit und Raum hinweg verbindet? Oder ist es
das komplette Abschalten und zu hundert Prozent Sich-Einlassen auf ,die eigene Welt der

Gefithle” — in inspirierendem Wechselspiel aller Sinne und Wahtnehmungsinstanzen?

? Vgl. auch Redewendungen wie ,,wenn der Himme] voller Geigen hingt®.

10 Lars Vogt im Telefoninterview mit der Verfasserin am 5.3.2013

i Diese Vorstellung lice sich weiterspinnen hin zu den lyrischen Bildern der Romantik: ,,...Und meine Seele
spannte Weit ihre Fligel aus, Flog durch die stillen Lande, Als flége sie nach Haus.“ Dritte Strophe des
Gedichtes ,,Mondnacht* von Joseph von Eichendorff, 2z.B. in: Ansgar Hillach (Hrsg.): Joseph von Eichen-
dorff: Werke. Bd. 1, Miinchen 1970 u.a,, S. 285



3. Lyrik, Mythen und Metaphern — Musik als Seelensprache®

Metaphern geben Auskunft Gber allgemein verstidndliche assoziative Verknipfungen von
Erfahrungen. Daher kann ein Blick auf metaphorische Redewendungen wie ,,Saiten an-
schlagen* und auf die bildreiche Sprache der Dichtung Aufschlisse tber eine Art Essenz

assoziativ vernetzter Erfahrungen mit Musik und magischenr Momenten geben.

3.1 ,,Saiten anschlagen**

Die Sprache hat auch fir die tief anrihrende Wirkung von Musik, deren man sich moment-
weise nicht erwehren kann und will, interessante Formeln gefunden: Zum Beispiel heiBt es:
,,die Musik kann Saiten in uns anschlagen® - Saiten wie die einer Geige, als wiren die
Zuhorer selbst ein Instrument, so wie in Rainer Maria Rilkes , Liebes-Lied*:"

Wie soll ich meine Seele halten, dass

sie nicht an deine rithrt? Wie soll ich sie
hinheben Gber dich zu andern Dingen?

Ach gerne mocht ich sie bei irgendwas
Verlorenem im Dunkeln unterbringen

an einet fremden stillen Stelle, die

nicht weiterschwingt, wenn deine Tiefen schwingen.
Doch alles, was uns anriihrt, dich und mich,
nimmt uns zusammen wie ein Bogenstrich,
der aus zwei Saiten eine Stimme zieht.

Auf welches Instrument sind wir gespannt?
Und welcher Geiger hat uns in der Hand?
O sufles Lied,

Viele haben in magischen Momenten das Gefiihl, dass die Musik in ihnen Saiten anschligt.
In Rilkes Gedicht wird ein Schicksal oder eine héhere Macht mitgedacht, die den Menschen
mit seiner leidenschaftlichen Gefiihlswelt wie ein Instrument ,,bespielt” und mithilfe der
Musik ,,Saiten® der Seele zum Schwingen bringt, so dass eine Verbindung im Einklang ent-
steht. Diese lyrische Komposition regt zu Gedanken um Begriffe wie , Liebe®, ,,Musik®,

,»Hingahe®, ,,eine héhere Verbindung schaffende Instanz* an.

12 Der Begriff |, Seele” wird wie folgt verwendet: ,,Wenn wir von , Seele” reden, dann meinen wir meist nicht
die reine Vernunft, sondern das Phantastische, Vetspielte, Schdpferische, das Traumhafte, das Spirituelle — also
all das, was Maschinen nicht kdnnen.” Thomas Vasek: Seele. Eine unsterbliche Idee: Warum wir mehr sind als
die Summe unserer Teile. Ludwig, Minchen 2010, S. 21f

13 Rainer Maria Rilke: Liebes-Lied. Z.B. in: Karl Otto Conrady (Htsg.): Das grofie deutsche Gedichtbuch.
Athenium, Frankfurt a. M, 1987, S. 640



3.2 ,,Begriffloses Begreifen*

Dass Musik in der Lage ist, ein facettenreiches Ineinander-Schwingen von Assoziationen
und Bedeutungen anzuregen, an die sich wiederum Emotionen, Beziehungs-, Zeit- und
Raumkategorien kniipfen, macht sie offenbar besonders geeignet, etwas iiber das Empfin-
den und Denken des Menschen, tiber seine Beziehung zu Anderen und zur Welt auszu-
driicken. Musik ist als ,,Sprache® nicht nur weitgehend universal, sondern hat im Vergleich
zur gesprochenen Sprache eine gréflere konnotative Offenheit, wobei ihr die Lyrik noch am
dhnlichsten ist, da sie auch in ihrer Klanglichkeit Bedeutung vermittelt und dhnlich wie in
der Musik zu eben diesem freien Assoziieren anregen kann. Worte hingegen scheinen meist
enger an die ,,vereinbarten” Bedeutungen gekniipft und weniger frei assoziierend
kombinierbar zu sein, méglicherweise auch weniger ,,innig* mit Emotionen verbunden.
Victor Hugo hat fiir dieses Phinomen die viel ziterte, ritselhafte Formel gefunden: , Musik
driickt das aus, was nicht gesagt werden kann und woriiber zu schweigen unmoglich ist.” Und
Maurice Maeterlinck, Nobelpreistriger fiir Literatur 1911, fand die folgenden Worte fiir eine
Erfahrung, die wohl vielen schon die Grenzen des Sagbaren aufgezeigt hat:

"Sobald wir etwas aussprechen, entwerten wir es seltsam.

Wir glauben in die Tiefe der Abgriinde hinabgetaucht zu

sein, und wenn wir wieder an die Oberfliche kommen,

gleicht der Wassertropfen an unseren bleichen Fingerspitzen
nicht mehr dem Meere, dem er entstammt. Wir wihnen eine
Schatzgrube wunderbarer Schiitze entdeckt zu haben, und wenn
wir wieder ans Tageslicht kommen, haben wir nur falsche
Steine und Glasscherben mitgebracht; und trotzdem schimmert
der Schatz im Finstern unverindert,”*

Christian Morgenstern nimmt den Gedanken des tiefen Seelenmeeres wie viele andere
Dichter ebenfalls auf: ,, Worte und Satze sind Windlauf und Wellengiinge auf einem Meere,
dessen Tiefe uns den Verstand rauben wiirde, wenn wir sie uns vorzustellen wagten.”® Der
Mensch scheint also von Dingen zu wissen bzw. sie ahnungsvoll zu erkennen und ist

<16

gleichzeitig nicht in der Lage, sie begrifflich in threm ganzen ,,Wesen*" und ihrer ganzen

1 Maurice Maeterlinck: Der Schatz der Armen. Dt von Friedrich von Oppeln-Bronikowski, Diedrich, 31919,
zit. nach Robert Musil: Die Verwirrungen des Zoglings TésleB. In: Adolf Frisé (Hrsg.): Gesammelte Werke.
Bd. II1, Rohwolt 1978, S. 7

15 Christian Morgenstern: Werke und Briefe, In: Maurice Cureau (Hrsg.): Kommentierte Ausgabe. Urachhaus,
Stutrgart 1990, Bd. V, S. 148. Der Hinweis auf diesen Aphorismus stammt von Monika Schmirz-Emans: See-
defen und Seelentiefen. Literarische Spiegelungen innerer und duBerer Fremde. Kénigshausen und Neumnann,
Wiirzburg 2003, S. 247

16 Der Begriff ,,Wesen* wird hier als Bezeichnung fir das verwendet, was in wandelbaten Konzepten das
Charakteristische von Erscheinungen bezeichnet. Er wird also in seiner eher schemenhaften alltagssprach-
lichen Bedeutung verwendet und nicht als wissenschaftlicher Begriff innerhalb eines philosophischen Kon-
textes, insbesondere nicht als unabinderliche Bestimmtheit.



Tiefe zu fassen. Die Sprache versagt gegeniiber der beziehungs-und facettenreichen, wandel-
baren Gestalt eines Meeres an Wahrheiten.

Das , begrifflose Begreifen*'’ geschieht an genau dieser Schnittstelle, an der Sprache aufhort
und an der — wie viele meinen — die Musik anfingt."* Es ist eine Erfahrung, die viele Kon-

zertbesucher in Glickszustinde versetzt, manchmal auch gleichzeitig in tiefe Trauer.

3.3 Musik als Ausdruck einer alles verbindenden schépferischen Asthetik

Es schlift ein Lied in allen Dingen,
Die da triumen fort und fort,

Und die Welt hebt an zu singen,
Triffst Du nur das Zauberwort.”

Joseph von Eichendorff verleiht der Erfahrung oder auch dem Glauben Ausdruck, dass es
eine Verbindung zwischen allen Phinomenen der Schopfung gibt. In seinem Gedicht ist die
Verbindung verschlisselt im ,,Lied* - Musik als eine schlummernde, alle Erscheinungen der
Welt verbindende magische Lebenskraft. Will der Mensch ihren Zauber erfahren, muss er
sich auf die Suche nach einer Formel machen, die schon in der Welt ist. Und er findet sie
eher im Traum als im Vollwachzustand — also eher intuitiv als Schliissel zu einer
,,Universalpoesie“.20 Geschicht etwas Ahnliches in magischen Momenten?

Im Traum befindet sich der Mensch in einer undefinierten Existenz inmitten unbegrenzter
Méglichkeiten — losgelést vom Regime physikalischer Gesetze. Es geht auch hier um Grenz-
uberwindung und Freiheit in der Suche nach dem verbindenden Keim, der allem innewohnt.
Dieser Idee der Romantischen Philosophie liegt das Vertrauen auf eine zutiefst ordnungsvoll
verwobene Welt zugrunde, die sich zwar in ihren Erscheinungen fragmentarisch und oft
widerspriichlich zeigt, aber dennoch geheimen, die Welt dsthetisch durchdringenden
schopferischen Gesetzen folgt. Dabei entsteht nie ein statisches, endgiiltiges Bild. Unschirfe
und Ambiguitit kennzeichnen die Wirklichkeitserfahrung. Sie spiegeln das komplexe

wandelbare Wesen der Natur, die sich in einer stindigen Metamorphose befindet und die

17, Jeder hat an sich selbst erfahren, dass Musik zu den Affekten spricht und man den affektiven Gehalt det
musikalischen Klinge unmittelbar aufnimmt und begrifflos begreift. Wilfried Gruhm: Der Musikverstand.
Neurobiologische Grundlagen des musikalischen Denkens, Horens und Lernens. Georg Olms 2008, S. 1

18 Vgl. den E.T.A. Hofmann zugeschriebenen Aphorismus ,,Wo die Sprache aufhért, fingt die Musik an.”
1 Joseph von Eichendorff: Es schlift ein Lied in allen Dingen. Z.B. in: Ansgar Hillach (Hrsg.): Joseph von
Eichendorff: Werke. Bd. 1, Minchen 1970 u.a,, S. 139

2 Dies ist ein Gedanke, der im Zentrum der Philosophie der Romanak steht. Vgl. auch die theoretischen
Schriften Friedrich Schlegels zur ,,progressiven Universalpoesie”. Z.B. Ernst Behler v.a. (Hrsg.): Friedrich
Schlegel: Athendumsfragment Nr. 116. Kridsche Ausgabe. Ferdinand Schéningh 1967. Bd. 2, S. 182f
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vielfiltigsten Ausprigungen hervorbringt.” Ist dies auch das Prinzip der Musik? Selbst dann,
wenn Chaos, Zerfall und Haltlosigkeit zum Ausdruck gebracht werden, gibt es doch in der
kiinstlerischen und kommunikativen Asthetik von Musik eine Verbindung zwischen allen
einzelnen Bestandteilen des assoziativen Universums, in dem sich Musik bewegt, in dem sie
ihre Semantik entwickelt und in dem sie kiinstlerischer Ausdruck ist. Sie entspricht darin
einem Prinzip der Natur, in der alle Einzelerscheinungen zu einander in Beziehung stehen.
Erst die Asthetik der Zusammenhinge lisst das Ganze mehr als die Summe der Einzelteile
sein. Diese Asthetik ist nicht allein Erscheinung, sondern auch Ausdruck von komplexen
Verbindungen im Spannungsverhiltnis zu Individualitit, Vielfalt und Widerspriichlichkeit.
Eichendorff wihlt als Metapher fiir diese schépferische Asthetik das ,,Lied*. Es ruht, einer
gemeinsamen DNA vergleichbar, in allen Dingen. In der Suche kann sich der Mensch dem
,»Wesen der Dinge’ annihern und nihert sich damit sich selbst. Er ist es, der in der Suche
alle flichtigen Fragmente der Wirklichkeit zusammenfigt, traumwandlerisch einer inneren
Ordnung der Welt folgend. Im Traum - so scheint es - geht die Seele zu einer
geheimnisvollen Quelle und tritt in Verbindung zu den im Wachzustand nur geahnten
schopferischen Prinzipien der Natur, deren Teil der Mensch ist. Es ist als ob er das Zau-
berwort nur ,,wieder“-finden musste, da es auch in ihm selbst ,,schlift”. Dieser roman-
tischen Idee zufolge braucht es die Beteiligung sinnlich-empathischer, intuitiver Wahrneh-
mung gegenliber den ratonalen Kriften, um ,,das Wesen® der Welt zu etkennen. Um Zu-
gang zu dieser Erkenntnisdimension zu etlangen, muss sich der Mensch den Dingen mit
allen Erkenntnisinstanzen suchend nihern, mit einem ,,Blick” auf die Welt als einem
lebendigen dsthetischen Universum, dem er angehért.

Die Romantik spricht der Musik damit eine erkenntnistheoretische Schliisselfunktion zu: als
Ausdruck einer schépferischen Asthetik der Welt, die {iber das Wesen der Dinge Auskunft

geben kann.

2! Goethes Narurforschung ging vom Phinomen der Metamorphose aus und heferte so wichtige Impulse fiir
die modernen Naturwissenschaften. Vel. z.B.: Peer Schilpercord-Jarke: Goethes Metamarphose der Pflanzen
und die moderne Pflanzengenetik. In: Peter Heusser (Hg.): Goethes Beitrag zur Erneverung der Naturwissen-
schaften. Das Buch zur gleichnamigen Ringvorlesung an der Universitit Bern. Bern u.a. 2000, 8. 131-170; vgl.
zum schopferischen Wandel auch J.W. Goethes Gedicht ,,Eins und Alles®, z.B, In: Karl Otto Conrady (Hrsg.):
Das grofie deutsche Gedichtbuch. Athendum, Frankfurt a.M. 1987, S. 273f
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3.4 Motive, Metaphernsprache und Transzendenzerfahrung

am Beispiel des magischen Momentes im Orpheus-Mythos
.Glaube, Liebe, Hoffnung, doch die GrofSte unter ihnen ist die Musik“?

Musik gilt vielen als die Sprache des Herzens und ein gro3er Teil aller Musikkompositionen
widmet sich der Liebe.” Im Orpheus wird Musik als Sprache der Gefiihle und als Schliissel
zu Transzendenzerfahrung dargestellt. Diese Aspekte verdichten sich und steigern sich
gegenseitig in kunstvoller Weise im Orpheus-Mythos. Er erzihlt von der alle Grenzen
tiberwindenden Macht von Liebe und Musik, die den Menschen in magischen Momenten mit
der Schopfung verbinden und Transzendenzerfahrung erméglichen.

Da der Orpheus-Mythos die wohl berithmteste Darstellung eines musikalischen magischen
Momentes in der Literatur darstellt, kann seine metaphorische und motivische Gestaltung
wichtige Hinweise geben. Was macht den magischen Moment in diesem Mythos aus?
Orpheus ist der Singer aller Sanger. Der Gott der Musik selbst hat ihm die Lyra geschenkt,
mit der er seinen Gesang begleitet. Nachdem Orpheus’ Frau Eurydike gestorben ist, werden
sein Gesang, sein Denken und Fithlen allein von Liebe und Trauer beherrscht und von dem
unbindigen Wunsch, Eurydike ins Leben zuriick zu holen. Orpheus ist also mit seiner
Musik und mit jeder Faser seiner Existenz auf das Leben fokussiert. Weder Naturgesetze,
noch die Regeln der Gétter kénnen daran etwas dndern. Sein Wille gehorcht der Liebe, sein
Medium ist die Musik, sein Ziel ist das Leben. Seinem Herzen folgend und ihm mit seinem
Gesang Ausdruck verleihend gelingt ihm ein Wunder, das alle unabinderlichen Gesetze der
Welt zu entkriften scheint. Er hebt die Welt fiir einen zerbrechlichen Moment aus den
Angeln: die diistersten Gestalten der Unterwelt lassen ihn in ihr Reich eindringen und zeigen
sich tief geriihrt. Selbst die unbarmherzigsten Fliiche verlieren fir diesen Augenblick ihre
Wirkung. Die Unterwelt ist bereit, die verstorbene Eurydike freizugeben — wenn auch wohl-
wissend, dass Orpheus in seiner menschlichen Unvollkommenheit dem Zweifel und der
Angst als Kriften der Unterwelt etliegen wird. In diesem einen magischen Moment aber ver-
wandeln sich Tod und Dunkelheit in Leben, Erl6sung und Licht. Orpheus kann die Grenze

zwischen Leben und Tod fiir einen Augenblick transzendieren, weil er in diesem Moment

22 Der Violinist Christian Tetzlaff 2011 beim Kammermusikfestival ,, SPANNUNGEN-Musik im RWE-
Kraftwerk Heimbach®

2 Historisch und insbesondere entwicklungsgeschichtlich gesehen, war Musik stets in soziale Aktivititen
eingebunden. Das kénnte erkliren, warum die hiufigste Form des musikalischen Ausdrucks das Liebeslied ist
<. . Daniel Levitin: Der Musikinstinkt. Die Wissenschaft einer menschlichen Leidenschaft. Spektrum 2009, S.
315; vergl. auch Gunter Kreutz: Musik und Emotion. In: Bruhn/Kopietz/Lehmann (Hrsg.): Musikpsycho-
logie. Das neue Handbuch. Rowohlts Enzyklopadie im Rowohlt Taschenbuchverlag, 2. Auflage 2008, S. 548ff
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einer ,,hoheren Lebens-Dimension® angehort und sich allein iber sie definiert. Dies verleiht
ihm eine beinahe géttliche Kraft, die er in all seiner Menschlichkeit so beseelt zum Ausdruck
bringt, dass selbst die Unterwelt von der Kraft dieser Dimension erfasst wird und sich nicht
erwehren kann,

Es scheint ein Moment der Schépfung zu sein, in dem die gestaltende Macht die Kombi-
nation aus den vielleicht stirksten Kriften der Kommunikation ist: Liebe und Musik mit
dem Fokus ,,Leben®, erfiillt von Hoffnung und Vorstellungskraft. Sie I6sen von allen irdi-
schen Grenzen und machen Otpheus durch ihre schopferische Kraft beinahe gottgleich,
wobei die Musik in diesem Mythos insgesamt eine Art pantheistische Dimension hat, denn
Otrpheus’ Gesang vermag nicht nur die Gétter zu bet6ren, sondern auch Biume, Tiere und
selbst Felsen. Auch sein Lied dringt vor zu ,,allen Dingen®.*

Wie nah sich in der Tiefe des Mythos antike und christliche Vorstellungen kommen, lisst
sich mit Hinden greifen. Die ,,g6ttlichen Tugenden® Glaube, Liebe, Hoffnung als diejenigen,
die in christlicher Theologie als Schliissel zum Leben gelten, klingen in unserem Kulturkreis
gedanklich automatisch mit. Dabei ist nicht entscheidend, ob es sich um eine dezidiert reli-
gidse Assoziation handelt oder um kulturell tief verankerte Motive und Deutungsweisen
menschlicher Erfahrungen mit der alle Grenzen berwindenden Kraft von Liebe und
Musik.” Auch Beethoven, dessen 4. Klavierkonzert oft in Zusammenhang mit dem Or-
pheus-Mythos gebracht wird, scheint in seinem Werk die Macht der Musik, die alle Grenzen
iiberwinden und befreien kann, ins Zentrum seines kiinstlerischen Intetesses zu stellen.”
Verzauberung durch Liebe und Musik, Universalitit, Grenzuberwindung/Transzendenz und
das Agieren in der Musik als Medium des Lebens und als Verbindung zur Schépfung sind
die wichtigsten Aspekte des magischen Momentes im Orpheus-Mythos.

4 Exkuts ,,Flow*: Was sagt die Wassermetaphorik iiber magische Momente aus?
Wie im Orpheus-Mythos wird bei der Beschreibung magischer Momente hiufig auf Begriffe
aus dem Konnotationsfeld des Wassers zuriickgegriffen. So wird beispielsweise der Begriff

»Flow* als Benennung einer wichtigen Facette des Etlebens in magischenn Momenten

24 Vgl. ,,Es schlift ein Lied in allen Dingen.” Von J.v. Eichendorff, Kap. 3.3 der vorliegenden Arbeit
% Die theologische, rituelle Dimension von Musik kann hier aus Platzgriinden nur angedeutet werden.
26 Diese Sichtweise teilt auch Lars Vogt im Telefon-Interview mic der Verfasserin am 5.3.2013
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verwendet: als intensive Prisenzerfahrung.” In der Motivationspsychologie bezeichnet
,Flow* einen Gliickszustand, in dem Menschen bei einer T4dtigkeit ganz aufgehen und dabei
Titigkeitsfreude, ein erhohtes Lebensgefiihl und Entspannung erleben.” Im , Flow" l6st
sich etwas und gerit in Bewegung. Gedanken, Gefiihle und Stimmungen geraten ins Flief3en,
stromen zusammen und inspirieren sich. Die Vorstellung von einem beweglichen, wandel-
baren und verbindenden FlieBen, von einem Ab- und Eintauchen, vom Versunken-Sein und
Durchflutet-Werden scheint fiir viele eng mit dem Erleben von Musik in magischen Momenten

verbunden und ihr ,,Wesen* zu charakterisieren.

4.1 Die Wassermetaphorik im Orpheus-Mythos

Das Element Wasser scheint mit seiner Beschaffenheit am ehesten in der Lage, das Erleben
von Musik in magischen Momenten darzustellen. Es ist im Orpheus-Mythos allgegenwirtig.
Eine nihere Betrachtung der Wassermetaphorik fiihrt zu zentralen Aspekten des magischen
Momentes im Mythos.

Das Wasser ist nicht nur im Orpheus-Mythos ein Sinnbild des Lebens in all seinen Facetten,
Es ist kein Zufall, dass dieses Element sowohl in vielen weltlichen Dichtungen (Odysseus
und die Sirenen; die mirchenhafte Meerjungfrau; Tristan und Isolde trinken den magischen
Trank auf dem Meer usw.) als auch in theologischen Zusammenhingen eine grofle symbo-
lische und rituelle Bedeutung besitzt. Im Mythos charakterisiert es nicht nur die Protagonis-
ten, es spiegelt auch das Leben selbst. So scheinen Orpheus und Eurydike durchdrungen
von schdpferischer Lebenskraft. Ausdruck dieses Durchdrungen-Seins ist die Musik, die ihre
Wirkung in allen Bereichen der Schopfung entfalten kann (Orpheus” Gesang erreicht die
Gétter wie auch die Tiere und die gesamte Natur). Damit wird die Musik — dhalich der Ro-
mantischen Idee — zur Universal-Sprache der Schépfung, zur ,,géttlichen® Sprache:

Orpheus als Sohn eines Flussgottes, ” ist verheiratet mit Eurydike, einer Flussnymphe. Sie
lebt an einem unter der hellen Sonne glitzernden Fluss. Tief unter der Erde bildet der

schwarze Fluss Styx fiir die Lebenden die uniiberschreitbare Grenze: Wasser als Lebens-

27, Was lisst uns Zeit vetgessen?* war der Titel des ,,Symposiums zu einer Grundfrage der Konzertpidago-
gik“ an der HIM Detmold im Seprember 2008. Oliver Krimer verwendet hier den Begriff ,,Flow* fiir eine
intensive ,,Prisenzerfahrung®. Siehe Oliver Krimer: “Was lisst uns Zeit vergessen? In: Schneider, EK. &
Richter, Cht. (Hrsg.): Diskussion Musikpidagogik, Sonderheft $2/09, Hildegatd-Junker-Verlag 2009, S. 46-54
28 Vergl. Mihaly Csikszentmihalyi: Flow — der Weg zum Glick. In: Ingeborg Sz6ll6si (hrsg.): Der Entdecker
des Flow-Prinzips erklirt seine Lebensphilosophie. Herder Spektrum Bd. 6067, Klett-Cotta, 152010, S, 26f

29 Andere Uberlicferungen sehen ihn als Sohn des Apollon, des Gottes der Musik. Dass beide Uberlieferungen
existieren, zeigt moglicherweise auch hier eine gedankliche Verbindung von Wasser und Musik.
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quell und todbringende Grenze zwischen Diesseits und Jenseits.

Es sind die folgenden Aspekte, die in dieser Metaphorik mit dem Wasser assozilert und mit
der ,,Magie” der Musik verbunden werden: Wasser durchdringt alles Leben und die ganze
physische Welt in unterschiedlichsten Formen. Es verbindet Himmel und Erde ebenso wie
die Welt unter der Sonne mit der Welt der Dunkelheit. Es ist das Medium, aus dem sich alles
Leben entwickelt hat, aus dem der Mensch zu 90% besteht, durch das Leben stattfindet und
das gleichzeitig ,,das GefdBsystem® der Welt bildet. Es ist als Netz aus Wasseradern nicht
nur ,,logistische® Struktur, sondern auch , Lebenssaft” und Medium, in dem Leben entsteht.
Wasser zu segnen heil}t den Segen in dieses GefdB3system des Lebens zu schicken. Orpheus”
Gesang erfiillt dieses ,,Gefa3system® mit Liebe, dem Wunsch nach Leben und mit der Bitte
um Erbarmen. Dabei liefert Orpheus sich ohne Angst um sein Leben ganz und gar aus.

Die metaphorischen Analogien signalisieren, dass Musik eine Sprache des Lebens ist und
alles mit allem verbindet, so wie auch in der Musik alle Einzelelemente mit allen anderen
verbunden sind. Das kennzeichnet auch das Erleben in magischen Momenten und dulert
sich entsprechend auch auf neuronaler Ebene, auf der die Musik alle Instanzen der Wahr-
nehmung und der Verarbeitung von Wahrnehmung verbindet,” wihrend ihre Wahrneh-
mung und ,,Interpretation® wiederum durch alle Instanzen beeinflusst wird. Durch das
assoziative Erinnern und Verkniipfen wird ein intensives erlebendes Durchdringen aller
Zeiten moglich und gerade dadurch vollzieht sich eine Befreiung aus den Dimensionen
»Raum® und ,,Zeit”, Es entsteht eine neue, ,,ibergeordnete” oder aber , tief zugrunde lie-
gende Dimension.

Ist der Mensch im ,,Flow** des magischen Momentes also in seinem Element?”'

Als Spross des Elementes Wasser ist der Singer Orpheus jedenfalls Teil der Erfahrung, dass
alles miteinander verbunden und von einer Lebenskraft durchflutet ist, die nicht starr und
eindeutig, sondern Konsistenz und Wandel zugleich ist, Individualitat und Allgemeingtltig-
keit, einzigartiges Ereignis und Ewigkeit in unaufhérlicher wandelvoller Wiederholung, im
Losldsen und Zusammenkommen, im Wandern und Wiederkehren: Wasser als ein groBer
Gesang, der aus unzihligen individuellen Klingen besteht; ein Element, das die unterschied-

lichsten Erscheinungsformen annimmt, die ganze Welt und jedes Individuum durchdringt,

3 Daniel Levitin: Der Musikinstinkt. Die Wissenschaft einer menschlichen Leidenschaft. Spektrum 2009 S.
201

NVl auch J.W. Goethe: ,,Des Menschen Seele/ gleicht dem Wasser:/ Vom Himmel kommt es,/ zum Him-
mel steigt es,/ und wieder nieder,/zur Erde muss es/ ewig wechselnd/[...] Seele des Menschen,/ wie gleichst
Du dem Wasser!™ aus dem Gedicht ,,Gesang der Geister uber den Wassern®™, z.B. in: Karl Otto Contady
(Hrsg.): Das grofie deutsche Gedichtbuch, Athenidum, Frankfurt a. M. 1987, S. 273f
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durchflieft und durchdampft — lebensbedrohlich, lebenspendend und -erhaltend, reinigend
und klar, abgrindig und undurchschaubar, von Licht durchflutet und glitzernd oder von
Dunkelheit durchdrungen, méchtig und zatt, innerlich und 4uBerlich, hautnah: Wasser so

universal, alles verbindend und voller Leben wie die Musik.

4.2 Magische Momente als ,,innetes Musizieren“

In der Empfindung einer solchen Verbindung zeigt sich méglicherweise ,,nur® die Sehn-
sucht nach einem ,,héheren Sinn“, einer Verbindung zum Grolen-Ganzen und vielleicht
auch nach der Einbettung von individuellem Schicksal in einen Gesamtzusammenhang, der
zwischen den Menschen besteht und vielleicht auch zwischen Mensch und Kosmos. Die
Frage ist, ob sich Sehnsucht und reale Erfahrung in solchen Momenten trennen lassen. In
Vorstellungskraft und Erleben ist die Verbindung real mit allen emotionalen und kognitiven
Konsequenzen. Die Vorstellungskraft schafft Realitit und es entsteht eine Wechselwirkung:
die schopferische Vorstellungskraft der Zuhdrer und Interpreten wird durch Musik und Ge-
samtatmosphire angeregt und ihrerseits gleichzeitig im Prozess des Horens gestalterisch
aktiv. Musiker wie Zuhorer treten also in einen Prozess ein, in dem sie quasi zu Regisseuren
und Komponisten und dabei Teil der Musik werden. Der Musikwissenschaftler Tobias

Plebuch bezeichnet dieses aktive Horen als ,,inneres Musizieren‘:

Horen, praktisches Musizieren und Kemponieren [sind] nur verschiedene Arten eines
~inneren Musizierens”, die musikalische Probleme unterschiedlich angehen.|...] Jenes
Horen, [...] ist kein rein rezeptiver oder reproduktiver Vorgang, sondern ein geistig-
seelisches Tun, [...]**

Im ,inneren Musizieren verbinden sich aktuelles Etleben und bereits erworbene Erfah-
rungen. Die Erinnerung spielt eine genauso wichtige Rolle wie das Antizipieren und Ent-
werfen von Zukunft. Diese Vorginge wirken ineinander und inspirieren sich gegenseitig.
Zeit und Raum werden tiberwunden und eine neue empathisch-sinnlich-intellektuelle Reali-

tit wird geschaffen. Der Horizont des ,,Hier und Jetzt* reifit auf.

32 Tobias Plebuch: Musikhéren nach Adorno. Ein Genesungsbericht. In: Merkur. Deutsche Zeitschrift fiir
europiisches Denken, Nr. 65, Klett-Cotta 8/2002, S, 685F; Wilfried Gruhn bezeichnet diesen Vorgang als
w~Audiation® und versteht darunter einen produktiven Akt, durch den Horer/innen dem Gehorten Gestalt
verleihen — auf Basis ihrer eigenen Erfahrungen und deren assoziativen Verkniipfungen. Siehe Wilfried Gruhn:
Der Musikverstand. Neurobiologische Grundlagen des musikalischen Denkens, Horens und Lernens. Georg

Olms Verlag 2008, S. 29
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5 Magische Momente: Zugang zu einem empathisch-sinnlichen Erfahrungsschatz?
Emotionen lassen sich in der Musik iiber Jahrhunderte hinweg nachempfinden und teilen.
Es ist, als ob es eine gemeinsame Welt kollektiver und individueller empathischer Erinne-
rungen gibe, zu der Kinstler/innen wie Zuhérer/innen durch die Musik Zugang hitten —
dhnlich den Metaphern und Bilder-Welten von Mirchen und mythologischen Ubetlieferun-
gen — herausgefiltert aus einem Meer aus Klingen, anderen Sinneseindriicken, Themen, Me-
lodien, Empfindungen und Erfahrungen. Die Faszination von magischen Momenten liegt
auch darin begriindet, dass Musik tief verschiittete Erinnerungen wachrufen und ein intuiti-
ves Verstehen und ,,Lernen® aktivieren kann und insofern sowohl als Medium als auch als
Schltssel zu einer Form und einem Kompendium von individueller und tberindividueller

Wirklichkeitserfahrung etlebt werden kann.»

5.1 Gesellschaftliche und individuelle Relevanz von Musik

In magischen Momenten fiihlen sich Menschen sehr persénlich angesprochen. Sie erleben,
dass die Musik etwas mit ihnen zu tun hat, dass sie persénliche Relevanz hat.** Die starke
soziale Bedeutung von Musik scheint unbestritten. Dafiir sprechen evolutionstheoretisch
schon einzelne Phinomene wie die Tatsache, dass die meisten Menschen nicht nur hunderte
Stimmen unterscheiden kénnen,” sondern bei den vertrauteren zudem erkennen, wie das
personliche Befinden der Personen ist.” Die enge Koppelung von Musik und Bewegung
(Tanz) auf neuronaler Ebene ist ein weiteres Indiz fiir eine soziale Funktion von Musik.”

Auch auf musiktheoretischer Ebene gibt es Indizien fiir die soziale Bedeutung von Musik:

3 Eines der berithmtesten Beispiele dafiir, wie Sinneseindriicke ganze ,,Erinnerungsgebiude® wachrufen
konnen, ist die ,,Madeleine-Szene* in Marcel Prousts Roman ,,Auf der Suche nach der verlorenen Zeit*.
Matcel Proust: Auf der Suche nach der verlorenen Zeit. 10 Bde. Frankfurt am Main 1979, Bd. 1, S. 63-67

34 Schon ein einzelner Klang kann individuell einen wohligen Schauer iiber den Riicken jagen, vielleichr sogar
Synisthesien auslésen, ohne beteits im eigendichen Sinne Musik zu sein: zum Beispiel der (wohl deshalb
patentierte) Klang cines Harley-Davidson-Motors, das Flattern von Segeln, Hufgetrappel, Meeresrauschen,
Delfin- oder Adlerschreie, Propelletgeriusche und vieles mehr.

% Dass der Mensch uber hochentwickelte Fihigkeiten zur Diskriminierung von Tonhohen und Klangfarben
verfige, lasst auf deren wichtige evolutionire Bedeutung schlieen. ,,Die Tonhohe ist so wichtg, dass das
Gehirn sie direkt reptisentiert. Anders als bei fast allen anderen Eigenschaften von Musik kénnte man am
Gehirn einer Person Elektroden anbringen und allein aus der Beobachtung der Hirnaktivitit feststellen, welche
Tonhdhen ihr vorgespielt werden.” Daniel Levitin: Der Musikinstinkt. Die Wissenschaft einer menschlichen
Letdenschaft. Spektrum 2009, S. 22

36 Daniel Levitin, ebd. S. 44; zum vorgeburdichen Héren, bei dem bereits Stimmungen unterschieden werden,
vergl. auch Marko Pauli: ,,Was Féten im Mutterleib horen. In ,,Deutschlandradio Kultur® vom 9.8.2009

37 Sowohl die Organisation der Gehirnareale als auch die Beobachtung von Naturvélkern legen den Schluss
nahe, dass unser heutiges , Inventar® zum Musikverstehen und ~verarbeiten aus einer engen Verbindung von
Musik und Tanz entstanden ist. Musik bewegt korperlich wie emotional. Vgl. Daniel Levitin: Der Musikin-
stinkt, Die Wissenschaft einer menschlichen Leidenschaft®, Spektrum 2009, S. 44 und S. 340ff
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viele erheben den Anspruch an Kunst, dass sie nicht nur Asthetik um des Effektes willen
sein darf, sondern in ihrer Asthetik die Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit suchen
muss. Beliebigkeit wire nur als bewusster Ausdruck akzeptabel. Nicht jeder geht dabei so
weit wie die ZEIT-Journalistin Christine Lemke-Matwey, die einen Feuilleton-Artikel iber

Richard Wagner wie folgt beendet:

«An seinem Werk konnten wir iiben (denn was ist groffe Kunst anderes als eine
Einiibung ins bessere Leben?), was uns schmerzlich abhanden gekommen ist: wieder
Partei zu ergreifen, mit Herz und Hirn ein Bekenntnis abzulegen.*

Und vermutlich will auch nicht jeder Daniel Barenboim auf ganzer Linie folgen, wenn er die
Musik zu einer Lehrimeisterin fir die friedliche Koexistenz von Menschen erklirt:
~Mit Musik ist es miglich, sich ein alternatives soziales Modell vorzustellen, eine Ge-
sellschaft, in der utopische Vorstellungen und Pragmatismus sich verbinden, in der wir
die Moglichkeit haben, uns selbst ungehindert auszudriicken, gleichzeitig aber ein offenes
Ohr fiir die Anliegen und Sorgen der anderen behalten. Dieses Modell erlaubt es uns,
Einblick in die Art und Weise zu nehmen, wie die Welt funktionieren kinnte und sollte —
und es manchmal auch tut.“*
Als Initiator des West-Eastern-Divan-Orchestra richtet er seinen Fokus auf die Frage, was
die Auseinandersetzung mit Musik zwischen verfeindeten Menschen bewirken kann und was
sich aus dem ,,Wesen* der Musik fiir ein gelingendes menschliches Miteinander lernen lisst.
Seine Beobachtungen im Umgang mit den jungen israelischen und arabischen Musikern in
seinem Projektorchester und seine kiinstlerische Auseinandersetzung mit der Musik als Pia-
nist und Dirigent fithren ihn zu der Uberzeugung, dass es das Wesen der Musik sei, immer
wieder Empfinden und Rationalitit zusammen zu bringen,” Verantwortung als Teil eines
Ganzen zu {ibernehmen, sich als freier Mensch auszudriicken und simultan die eigene Auf-
merksamkeit auf die Stimmen der Anderen zu richten: sowohl innerhalb des Werkes als
auch innerhalb des Orchesters. Ambivalenz und Ambiguitit in der Musik, die Gleichzeitig-
keit von sich widersprechenden Gedanken und Gefiihlen lehre auch gesellschaftliche Viel-
stimmigkeit und Komplexitit auszuhalten, sich zu positionieren und immer wieder mit Herz
und Verstand zu priifen. Das Zuhéren, Einstimmen, Widersprechen und Entwickeln, das
Erinnern und Weiterfithren sieht er als die wesentlichen Grundprinzipien sowohl menschli-
chen Zusammenlebens als auch des Komponierens. In seinen Augen kénnen Menschen in
der Auseinandersetzung mit einer Symphonie, z.B. von Beethoven, lernen und einiiben, sich

auf diese Weise den unterschiedlichen Sichtweisen, Utopien und Angsten in einer Gesell-

3 Christine Lemke-Marwey: Der Seelenfinger. In: ZEIT Feuilleton S. 35, ZEIT-Verlag, 3.1.2013
% Daniel Barenboim: Klang ist Leben. Die Macht der Musik. Pantheon 2009, 3. Auflage, S. 75
4 Daniel Barenboim, ebd. S, 64
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schaft oder zwischen Kulturen zu nihern."! Fiir ihn ist die Sprache der Musik diejenige, die
dazu in der Lage ist, ganz grundlegende existentielle Fragen anzustoBen und zur Auseinan-
dersetzung mit ihnen anzuregen, um ein gemeinsames menschliches Miteinander beférdern
zu kénnen. Er sieht in der Beschiftigung mit der Musik die Chance, sich der Beziehung zwi-

schen eigener Individualitit und einem ,,Ganzen® bewusst zu werden:

»Ein Mensch muss auf seine cigene individuelle Weise einen Beitrag zur Allgemeinheit
leisten, dadurch iibersteigt der Wert des Ganzen bei Weitem den der Summe der
einzelnen Teile."*

Eine hohe gesellschaftliche Relevanz spricht auch Gustavo Dudamel der Musik zu. Er sieht
es als Pflicht, Erwachsenen, Kindern und Jugendlichen das ,,Menschenrecht Kunst“ bzw.
die Teilhabe an der Kunst zu gewihren, dadurch auch ihre Empathie zu schulen und Ge-
meinschaftsgefiithl, Verantwortung und Sensibilitdt auszubilden. In einer ,,chaotischen Welt*
sieht er hierin einen Schliissel, die Zukunft menschlicher zu gestalten. Sehr pointiert formu-
liert er seine Idee und die seines Mentors José Antonio Abreu in Sitzen wie den folgenden:
JAf you put a musical instrument in a kids hand, he or she will never pick up a gun “* oder ,If
you play in the orchestra you aren 't longer poor or rich, but you are just an artist.”* In seinen
Augen muss zwar die wirtschaftliche Armut iiberwunden werden, aber als ebenso verhee-
rend betrachtet er die menschliche Verarmung. Fir ihn sind Musik und Kunst allgemein ein
Weg, dieser menschlichen Verarmung entgegen zu wirken und denjenigen Visionen zu ge-
ben, die keine Triume haben. Es gehe um das Erleben von Wahlméglichkeiten.” Das hat
auch mit Wiirde zu tun. Nur ein Mensch, der die Freiheit hat, {iber sein Leben in gewissem
Mal zu entscheiden, kann in Wiirde leben. Gustavo Dudamel siecht damit in der Musik und
in der Kunst allgemein ein Medium, das in einem Netz von Beziigen wirkt und aufgrund
ihrer Asthetik sowohl Gemeinschaft und Verbindung als auch Freiheit erméglicht.

Die Frage, welchen Standort der Mensch in der Welt einnimmt und ob sein Leben einen
Sinn im GroBen-Ganzen hag, ist in allen Kiinsten zentral und ihre Antworten ader offenen
Fragen kénnen tief beriihren. Es ist das suchende Beschiftigen mit dieser Frage, das wie
eine Triebfeder allen kiinstlerischen Schaffens zu wirken scheint und méglicherweise ent-

steht Konsistenz allein durch dieses suchende Durchspielen von Méglichkeiten, durch das

41 Daniel Barenboim, ebd. 8. 39ff und S. 72ff

% Daniel Barenboim, ebd., S. 17

43 Gustavo Dudamel im Interview mit C.J. Westerberg in der Sendung “The Daily Riff” am 14.12.2011,
hetp:/ /www.thedailyriff.com/articles/ bravo-gustavo-dudamel-530.php [transscript],

4 Gustavo Dudamel im Interview mit Tavis Smiley, pbs. Video: Conducting 2 Life. Veroffentlicht am
29.12.2010. hetp:/ /video.pbs.org/video/1686154811/ [transscript],

4 Gustavo Dudamel, ebd. [transscript]
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hoffende und glaubende Entwerfen und Beziehungen-Herstellen, Auch die Negation eines
»gtoBeren Zusammenhangs kann vielleicht gerade deshalb ein ergreifender Ausdruck einer
Welterfahrung sein, weil sie als Verlust der Hoffnung wahrgenommen wird oder weil der
Schmerz der Haltlosig- und Orientierungslosigkeit im Kontrast zu einem Bediirfnis nach
einer sinngebenden Ordnung empfunden wird. Johann Sebastian Bachs ,,Goldbergvaria-
tionen* haben vermutich deshalb eine so ordnend-beruhigende Wirkung, weil sie die Ge-
wissheit einer sinnvoll gefiigten Welt vermitteln. Und Bachs Kunst der Fuge entfaltet ihre
Wirkung vielleicht gerade durch das Zusammenspiel von Vielfalt und Freiheit durch den
Perspektivenreichtum einerseits und andererseits durch eine diese Freiheit zulassende Ord-
nung, in deren Zentrum ein Thema einen gemeinsamen Referenzpunkt bietet.

Dass Musik definitiv das Potential groBer gesellschaftlicher Relevanz in sich trigt, wird
spitestens dann evident, wenn man die Beziehung von Kunst und Gesellschaft unter dem
Aspekt politischer Verfolgung betrachtet. Ganz offensichtlich haben totalitare Staaten hand-
feste Grunde, einen ungeheuren Aufwand zu treiben, um Kunst und Kiinstler zu kontrol-
lieren und gegebenenfalls ,,auszuschalten®. Gleichzeitig machen sie sich zielgerichtet und
zweckorientiert die Mdglichkeiten emotionaler Beeinflussung durch Musik zunutze und
wverfihren® mit ihrer Hilfe: Musik als Werkzeug der Macht. Musik als Kunst hingegen ist
ein Spiel mit Méglichkeiten. Méglichkeiten durchspielen und Utopien entwickeln zu kénnen,
bedeutet Freiheit — auch die der Auseinandersetzung mit extremen Impulsen. Auch das In-
frage-Stellen von Konventionen und tradierten Gepflogenheiten bedeutet Freiheit. Es geht
um mégliche Selbstentwiirfe, Lebensentwiirfe, Weltentwiirfe — im Spannungsverhiltnis zwi-
schen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, zwischen Utopie und Apokalypse. Dank der
Vorstellungskraft kann der Mensch dabei durch die Kunst Grenzen sprengen. Darin liegt
ihre subversive und befreiende Kraft.

Die kiinstlerisch-sozialen Projekte Daniel Barenboims, Gustavo Dudamels oder Sir Simon
Rattles, der mit seinen Education Projekten ganz wesentliche Impulse in der Musikvermitt-
lung gegeben hat, basieren auf einer Grundhaltung der Verantwortung und Menschenliebe
und heben die Bedeutung von Empathie hervor. Auch der Pianist Lars Vogt, Initiator des
Jugend-Projektes ,,Rhapsody in School®, betont in diesem Zusammenhang, wie wichtig in

seinen Augen der Zugang zur Welt der Gefiihle ist:

»Kindern emotionale Ausdrucksmoglichkeiten fiir den unendlichen Reichtum ihrer
inneren Welten zu geben, ist so essentiell wie unerldsslich. Wenn wir ihnen ermaglichen,
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sich mit der ganzen Tiefe ihres Gefiihls auf Musik einzustellen, kinnen sich damit Tore

zu den ungeahnten Schiitzen ihrer Seele offnen. Es geht um Empathie. "
Er versteht dabei ,,Empathie” nicht nur als ein Einfihlen in andere, sondern auch als Fihig-
keit des Einlassens auf die eigenen ,inneren Welten®. In magischen Momenten kommt es
nach Lars Vogt zu einem ganz individuellen, intensiven Empfinden, das in aller Individua-
litat auch eine Verbindung zu den anderen Musikern und Zuhorern schaffen kann, Es ver-
mittelt sich eine stillschweigende Gewissheit, dass im selben Moment viele der Anwesenden
im Konzertsaal spiiren, dass in solchen Momenten etwas Besonderes vorgeht:

.In so einem Moment gelingt etwas, das schwer in Worte zu fassen ist. Es geht um ein
Zulassen der Musik. Dabei steht ein magischer Moment nicht fiir sich allein, sondern
schliefit die Gesamterzihlung des Konzertes ein. Und das Erleben wird in einem magi-
schen Moment im hichst individuellen Empfinden und , Interpretieren” Teil eines
Gesanggeschehens, bei dem plotzlich alle im Saal spiiren, dass etwas Besonderes vor sich
geht.”

5.2 Empathie® in magischen Momenten als Schliissel zur Selbstreflektion

Es gibe unzihlige Beispiele fiir Werke, die als regelrechte ,,Soundtracks® der Seele empfun-
den wetden, weil sie ganz elementare menschliche Gefiihle und Etfahrungen ausdricken.
Wenn beispielsweise in Bachs Matthduspassion das ,,Erbarme Dich™ erklingt, nachdem
Petrus sein menschliches Versagen erkannt hat, lauft vielen ein Schauer tiber den Riicken.
Im Einfiihlen in diese Musik und ihren Kontext vollziehen Musiker wie Zuhorer Petrus’
Reue und Liebe nach. Wenn sie Petrus beweinen, dann beweinen sie damit eine zutiefst
menschliche Facette ihrer eigenen Existenz und ereben méglicherweise dadurch einerseits
eine tiefe Verbindung zu ihren Mitmenschen und andererseits eine Art erlésender Katharsis
i Erbarmen. Die Einfiihlung und das Empfinden ganz eigener Gefiihle mit eigenen Zu-
sammenhingen verschwimmen. Die Wirkung der Petrus-Szene ist umso grofier, als dass die
Zuhdrer die katastrophalen Phasen dieser Tragédie aus der Riickschau betrachten. Jeder ein-
zelne Schritt ist in seiner ganzen Tragweite det Fehlentscheidungen deutlich vor Augen und
offenbart auch die Entscheidungsfreiheit der Einzelnen sowie die Differenz zwischen Wol-

len und Kénnen. Es ist der sonst unmdgliche Blick auf ein ganzes Leben, die Betrachtung

“Monika Hoenen: Rhapsody in School. Scolisten besuchen Schulklassen. In: Diskussion Musikpiadagogik, Nr.
51, Hildegard-Junker-Vetlag 2011, S, 47

¥ Lars Vogt im Telefon-Interview mir der Verfasserin am 5.3.2013

48 Es sei hier nochmals darauf hingewiesen, dass ,,Empathie® hier nicht allein als ,,Einfuhlen in Andere®
verstanden wird, sondern auch als Akt und Fihigkeit ciner differenzierten emotionalen Wirklichkeitsverar-
beitung, Vgl. spit-griechisch ,,empatheia™ = Leidenschaft, intensive Gefihlsregung, Duden 2013,

http:/ /www.duden.de/suchen/dudenonline/%22empatheia%s22
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der eigenen Existenz in Beziehung zur Welt, ohne dass sich die Betrachter gerade selbst

mitten im Strom des Lebens befinden. Daniel Barenboim:

»Es scheint, dass die Welt des Klangs in der Lage ist, den Einzelnen iiber die ihn selbst
beschrinkende Beschdftigung mit seiner eigenen Existenz zu erheben — sodass er sich
gleichsam von einer hoheren Warte aus selbst in Beziehung zu seinen Mitmenschen
sieht.“*

Die balancierende, erl6sende Wirkung entsteht vielleicht gerade durch das Zusammenspiel
von empathischer Selbstreflektion und dem Einbetten in einen groBBeren sozialen Zusam-
menhang. Dieser Prozess erméglicht eine emotionale Korrektur, ein Lernen. Allerdings
scheint es auch Beispiele dafiir zu geben, dass Musikverstehen auf einer Ebene angesiedelt
ist, die lange vor einer reflektierenden intellektuellen und emotionalen Reife bereits bei
Kleinstkindern die Voraussetzungen bereithilt, Musik als innere und duere Bewegung, als
Ausdruck von Stimmungen unmittelbar zu verstehen. Bei Babys und Kleinkindern wird man
nicht von einem gereiften Bewusstsein sprechen kénnen und trotzdem zeigen sie oft ver-
bliiffend ,,treffende” Reaktionen.*® Und immer wieder verwundern sehr junge Interpreten
mit erstaunlicher emotionaler Reife und einem tiefen musikalischen ,,Verstindnis® und
Ausdrucksvermdgen. Diese Phinomene und auch die Tatsache, dass Menschen sehr weit
entwickelte Fihigkeiten haben, um Stimmen und Stimmungen zu unterscheiden, weisen
darauf hin, dass es offenbar ein Musikverstindnis vor dem bewussten Verstehen gibt, das
sogar iber Kulturgrenzen hinaus besteht.” Méglicherweise ist auch dieses Phinomen dafiir
verantwortlich, dass Zuhdérer in magischen Momenten das Gefiihl haben, mit etwas ganz
Grundlegendem verbunden zu sein — vielleicht ist es die Verbindung zu einer noch sehr
offenen, weniger definierten vorbewussten Welt des ,,vorbegrifflichen® Verstehens, in der
auf kindlich-synisthetische Weise erlebt und verarbeitet wurde. Magische Momente kénnten
dementsprechend auch ein Schliissel zu den Gedichtnisspuren dieser frithen synisthetischen

Wahrnehmung sein,” vielleicht sogar ein Schliissel zu evolutionir verankerten Erfahrungen,

4 Daniel Barenboim: Klang ist Leben. Die Macht der Musik. Pantheon, 3. Auflage 2009, S. 118

0 Ein eindrucksvolles Beispiel ist der 3-jahrige Jonathan, der verbliffend musikalisch Beethovens 5. Sympho-
nie “dirigiert”, in einem iiber 8 Mill. mal aufgerufenen youtube-Film: www.youtube.com/watch?v=0RE]J-ICGiKU

5t Die neuere Forschung konnte offenbar zeigen, dass es in der Interaktion von Eltern und Kind ,,universale,
prototypische Melodien® in den unterschiedlichsten Kulturen der Welt gibt, was die Frage aufwirft, ,,ob wir es
hier mit universellen, prototypischen Grundlagen des musikalischen Ausdrucks zu tun haben.” Heiner
Gembris: Musikalische Entwicklungspsychologie. Alte Fragen und neue Perspektiven. In: Nieméller & Gitjen:
Perspektiven und Methoden einer Systemischen Musikwissenschaft. Systemische Musikwissenschaft. Bd. 6,
Peter Lang, Frankfurt 2003, S. 123

52 Es geht darum ,,den richtgen Schliissel zu finden, um sich Zugang zu der Erinnerung zu verschaffen und
die neuronalen Schaltkreise entsprechend zu konfigurieren. [.... Dann] ,,6ffnen sich Schleusentore des Ge-
ddchtnisses und wir werden von Erinnerungen tberflutet.” Daniel Levitin: Der Musikinstnkt. Die Wissen-
schaft einer menschlichen Leidenschaft. Spektrum 2009, S. 205f und S. 340£f
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die in der Ozganisation des Gedéchtnisses als eine Art Grundgrammatik neuronal reprisen-

tiert sind.

6 Die ganzheitliche Kommunikationsform von Musik

6.1 Mit Herz und Hirn

Wenn Musikkritiker sich zu euphorischen Besprechungen hinreilen lassen, von ,,Sternstun-
den“ sprechen und ins Schwelgen geraten, dann findet sich meist eine Formulierung, die das
Zusammenspiel von Intelligenz, Musikalitit und Gefiihl hervorhebt und wiirdigt. Der Mu-

sikkritiker Christof Jetzschke in ,, Klassik Heute* tiber die erste CD Danae Dérkens:

~Was tun, wenn man von der Musik allein nicht nur vollkommen gefangen genommen
wird, sondern wenn einem deren Interpretation geradezu den Boden unter den Fiiflen
wegzieht? So ergeht es mir mit diesem auflergewdhnlichen CD-Debiit einer jungen, aus
Wuppertal stammenden Pianistin. Um nichts Prunk- oder Glanzvolles, kein Beifall
heischendes Virtuosenfutter handelt es sich; [...] Wirklich auflergewdhnlich erscheint mir
die Kunst Danae Dirkens, thre musikalische und interpretatorische Intelligenz. [...] Der
Zyklus , Auf verwachsenem Pfade” vermittelt den Eindruck, als seien diese ... teils leid-
vollen Erinnerungsbilder an Jandceks friih verstorbene Tochter Olga die der Kiinstlerin
selbst. Melancholie, Bitterkeit, Raues und Beiangstigendes, Schonheit, Zartliches und
Trostendes — all das wird perfekt abgebildet, ebenso noch so feine wie abrupte Stim-
mungswechsel. Nichts wirkt tiberzogen, nichts glatt gebiigelt. Ich kann einfach nicht
anders, als Danae Dorken eine feinfiihlig durchdachte Ausdruckskunst von enormer
Tiefe und Kraft zu bescheinigen, die unwillkiirlich in ihren Bann zieht.” >

Wie erst misste diese Interpretation im Live-Erlebnis auf den Kritiker gewirkt haben? Ganz
offenbar liegt das Ritsel im Zusammenschwingen von Verstand und Gefihl und in der Fi-
higkeit, die Musik als Sprache beider Institutionen zur Entfaltung zu bringen. Wenn dies ge-
lingt, scheint die Musik das Gefiihl eines tieferen Verstehens und vielleicht auch Verstan-
den-Werdens zu vermitteln. Hierin liegt méglicherweise ein Ausldser magischer Momente.
Ahnlich dem Spracherwerb scheinen Menschen tatsichlich von klein an auch eine Art kultu-
rell geprigte musikalische Tiefengrammatik zu erwerben, die bestimmte Horerwartungen ge-
geniiber Struktur und Harmonie mit sich bringt. > Auch ohne die GesetzmiBigkeiten be-
grifflich fassen und bewusst benennen zu kdnnen, sind musikalische Laien dhnlich treff-

sicher wie Musiker und Nichtmusiker mit guten Musikkenntnissen, wenn es darum geht, die

% Christof Jetzschke: Rezension der ,,Janacek Pianowotks” von Danae D&rken. In: Klassik Heute, 03.01.2013,
htep:/ /www klassik-heute.com/kh/3cds/20130103_20639.shtml

4 Und Babys bevorzugen offenbar noch ein Jahr nach ihrer Geburt die Musik, die sie im Mutterleib gehore
hatten und inzwischen nicht mehr. Vergl. L.A. Lamont: Infants” preferences for familiar and unfamiliar music:
A socio-cultural study. 2001, ohne weitere Angaben, zit. nach Daniel Levitin: Der Musikinstinkt. Die Wissen-
schaft einer menschlichen Leidenschaft. Spektrum 2009, S. 284ff
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musikalische Grob-Struktur einer Musik zu erkennen oder harmonisch zu erwartende Wen-
dungen von solchen zu unterscheiden, die vom zu Erwartenden abweichen.”® Auch Laien
nehmen also (meist) unbewusst eine Art Strukturanalyse vor. Zeitgleich finden unzihlige
weitere Analyseprozesse statt. Wie eine anregende Klangdusche strémt Musik in ungeheurer
Geschwindigkeit durch das Gehirn. Die akustische, strukturelle wie empathische Analyse
und Intetpretation von Musik ist ein immens vernetzter Prozess einer unfassbar feinmaschi-
gen und wandelbaren Assoziationsstruktur. Der Klang wird innerhalb von Millisekunden
nach Tonhohe, Klangfarbe, Tonchroma, Tonotopie, Lautstirke, Rhythmus usw. analysiert™
und interpretiert, sprachliche und motorische Reprisentationen unterschiedlicher, assoziier-
ter Erfahrungen werden parallel aufgerufen und abgeglichen und wirken zuriick auf den
Verstindnisprozess; Bilder werden wach, verbinden sich mit Stimmungen und prigen sich
wechselseitig gemeinsam mit den hinzugewonnenen Sinneseindriicken.”” Mit diesen Lern-
vorgingen ist auch das Gehirn in der Lage sich zu verindern. Diese Fahigkeit zur Reorga-
nisation bezeichnen Neurokognitionsforscher als ,Neuroplastizitit™. Bildliche Darstellungen
des neuronalen Systems erinnern an ein mehrdimensionales, intensiv vernetztes, fragiles Ge-
fallsystem mit einzelnen Verdickungen, den Synapsen. Der menschliche Cortex enthilt
durchschnittlich 100 Milliarden Nervenzellen. Auch wenn nur ein Teil der Verbindungen
realisiert wird, kénnte jede Zelle theoretisch mit jeder anderen Zelle Kontakt aufnehmen.”
Wie bereits erwihnt, zeigt die aktuelle Forschung, dass es kein Musikzentrum im Gehirn
gibt, sondern ,,dass die Musik iiber das gesamte Gehirn verteilt ist.*”” Musikmachen und
Musikhéren aktiviert also nicht nur simtliche bekannte Gehirnregionen, sondern beeinflusst
auch deren Entwicklung und Vernetzung. * Sie regt das limbische System an, das fiir die
Ausschiittung von Gliickshormonen zustindig ist, und kann verschiedenste physische Re-
aktionen bewirken wie eine Ginsehaut, eine erhéhte Herzschlagfrequenz oder einen héhe-
ren Hautleitwert,®’ wobei viele verschiedene Faktoren und unterschiedliche Konstellationen

je nach Zuhérer/in zusammenkommen miissen, damit es beispielsweise zum ,,Ginsehaut-

% Wilfried Gruhn: Der Musikverstand. Neurobiologische Grundlagen des musikalischen Denkens, Hérens und
Lernens. Georg Olms 2008, S. 1, S. 25 und S. 85; siehe auch Daniel Levitin: Der Musikinstinkt. Die Wissen-
schaft einer menschlichen Leidenschaft, Spektrum 2009, S. 128f

% Stefan Koelsch: Ein neurckognitves Modell der Musikperzeption. In: Musiktherapeutische Umschau. Bd.
26, Heft 4, Vandenhoeck & Rupprecht, Géttingen 2005, S. 367

57,[...] die Musik 16st Gefihle aus, weckt Erinnerungen, wird mit bestimmten Ereignissen oder Situationen
assoziiett, so dass ein dichtes Netz aktivierter Zellgruppen in den verschiedensten Arealen angeregt wird.”
Daniel Levitin, Der Musikinstinkt. Die Wissenschaft einer menschlichen Leidenschaft. Spektrum 2009, S. 13
38 ypl. Daniel Levitin, ebd., S. 99, S. 52ff. und S. 288

59 Daniel Levitin, ebd., S. XVII

60 Daniel Levitin, ebd., 5. 99

61 Eckart Altenmller u.a.: Der Gansehautfaktor. In: Gehirn und Geist, Nr. 1-2, Spectrum 2007, S. 58-63
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effekt” kommt. Sicher ist, dass in der Verarbeitung von Musik Verstand und Gefiihl, Physis
und Psyche aktiv und in engem Austausch und gegenseitiger Anregung sind. Das gilt
prinzipiell fiir Zuhdrer wie fiir Interpreten. Musiker/innen durchlaufen dhnliche Prozesse
wie das Publikum, wihrend sie Werke erarbeiten und auffilhren. Dabei werden sie
moglicherweise verschiedene Verstindnisphasen durchlaufen, die sie zu einer sowohl intel-
lektuell als auch emotional immer tieferen Interpretation fihren. Die Herangehensweisen
sind sicher von Werk zu Werk und von Interpret zu Interpret unterschiedlich und jeder wird
eigene Schwerpunkte setzen, aber es werden immer beide Bereiche beteiligt sein: ,,Herz und
Hirn“, Psyche und Physis, und zwar alle Bereiche u.U. mit grofiter Intensitit, denn es kann
sowoh! emotional als auch physisch an die Grenzen gehen, ein Werk zu durchdringen und
entsprechend zu interpretieren.”

Hierin liegt moglicherweise ein weiterer Aspekt, der zu einem magischen Moment beitrigt:
Vermutlich witd eine AuBerung als umso wahrer empfunden, je intensiver sie aus einem Zu-
sammenspiel von Verstand und Emotion hervorgeht und je ,,aufrichtiger sie persénlich
durchdrungen ist, je authentscher sie erarbeitet, vielleicht etkdmpft bzw. gefeiert und genos-
sen worden ist, je reicher und feinsinniger sie mit Empfindungen, Gedanken und Kraft ge-
fulle ist. Im Idealfall wird die Musik vielleicht zu einer Art Hologramm, in dem sich Inter-
preten und Zuhdrer mit ihren eigenen Perspektiven, Fragen und Stimmungen bewegen und
das sie mitgestalten kénnen.

Wenn Interpreten dazu in der Lage sind, tber unterschiedlichste Signale, besonders tiber
Karpersprache, aber natiirlich auch Gber die Gestaltung der Musik eine eigene reiche sinn-
lich-empathisch-intellektuelle Welt zu vermitteln, kann es dabei zu einer regelrechten Syn-
chronisation der Stimmungen im Konzertsaal kommen. Eine neuere Untersuchung zeigt,
dass Musiker, die verschiedene Stimmen einer Musik spielen, ihre Gehirnwellen schon in der
Vorbereitungsphase synchronisieren. Dabei scheint das Einschwingen auf einen gemeinsa-
men Rhythmus von besonderer Bedeutung, wobei Klang, Emotion, Rhythmus und Bewe-
gung neuronal eng assoziiert sind. Dieser Effekt ist auch beim reinen Zuhéren moglich.”

Wird eine solches Einschwingen und Synchronisieren in magischen Momenten spurbar?

62 vgl. Maria Schuppert: Live-Reakdonen: Das ,,innere” Konzert. In: ad notam, Jahrbuch der Hochschule fur
Musik Detmold; hgp. von der HfM Detmold, Nr. 11/ 2012, 8. 34-39

63 Dr. Johanna Singers vom Max-Planck-Institut fiir Bildungsforschung Berlin konnte nachweisen, dass sich
menschliche Gehirne in ihrer neuronalen Titigkeit synchronisieren, wenn mehrere Personen miteinander musi-
zieren — auch dann, wenn sie nicht dieselbe Stimme spielen. Es bilden sich also gehirnibergreifende neuronale
Netzwerke. Vgl. Johanna Singers: Gemeinsames Musizieren vernerzt Gehirne. Beim Zusammenspiel von
Gitarristen bilden sich hitniibergreifende Netzwerke von Nervenzellen aus. Verdffendicht auf der Website des
Max-Planck-Instituts Betlin fiir Bildungsforschung am 29. November 2012,
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6.1.1 Exkurs ,,Musikinstinkt“: Magische Momente aus neurokognitiver Sicht

Klinge und Klangfarben spielen, wie erwihnt, eine wesentliche Rolle in der neurokognitiven
Verarbeitung.* Wenn ,,Saiten in uns angeschlagen werden®, kann das starke Emotionen aus-
l6sen, die moglicherweise an essentielle Erkenntnisse gekoppelt sind, an ,,wichtige® Erfah-
rungsergebnisse, an gebildete ,,Kategorien®.”

Offenbar weil die Neurokognition zwar noch recht wenig iiber Emotionen,” gesichert ist
aber, dass sie schon im iltesten Gehirnteil (im Cerebellum) angelegt sind, wo auch die Be-
wegungskoordination gesteuert wird. Die Sprache weist in Redewendungen wie ,,etwas
bewegt uns*“ auf diesen Zusammenhang hin. Dariiber hinaus gibt es starke Vernetzungen
mit dem Frontallappen, wo Erwartungen und Reaktionen auf deren Etfiillung oder Ent-
tauschung ,,bearbeitet* werden, und mit dem evolutionir ebenfalls sehr jungen Teil (der
Amygdala), wo die ,,Fein-Verarbeitung* der Emotionen erfolgt.

Das Cerebellum macht 10% der gesamten Hirnmasse aus, beherbergt aber offenbar 50-80%
aller Neuronen und ist stark vernetzt mit den erwihnten hochentwickelten Gehirnarealen.”’
Im Cerebellum wurden in der Evolutionsgeschichte die Basis-Emotionen aktiviert, die fiir
das Uberleben existentiell wichtige Bewegungsimpulse lieferten und noch liefern. Klinge
koénnen bis heute diese ,,instinktiven Bewegungsreaktionen ausldsen. Ein plétzlicher Knall
16st beispielsweise spontane Reaktionen aus: weglaufen, ducken, Gesicht oder Ohren schiit-
zen. Im Laufe der Evolution vernetzte sich das Cerebellum mit den genannten Arealen und
solchen, die mit Erinnerung und der Verarbeitung verschiedenster Sinneseindriicke assozi-
iert sind.*®® Dadurch entwickelte sich eine hochkomplexe Verschaltung,

Es spricht viel dafiir, dass dies zu einer starken Differenzierung von Emotionen gefihrt hat
und dass diese sich wiederum auf die Weiterentwicklung der Vernetzung ausgewirkt hat.””
Das macht evolutionstheoretisch Sinn: die Fahigkeit zu einem funktionierenden sozialen
Zusammenleben ist flir den Menschen iiberlebenswichtig, Entsprechend wichtig ist die
Kompetenz der Empathie. Von herausragender Bedeutung ist in diesem Zusammenhang die

Sprachkompetenz, die zu mehr oder weniger subtiler Kommunikation und Einflussnahme

http:/ /www.mpg.de /6628907 / Gitarrenduett ; siehe Screenshot im Anhang

64 Siche Kap. 5.1 der vorliegenden Arbeit

%5 Der Begriff der , I ategorien” meint keine starren Definitionen, sondern dutch Erfahrung immer wiedet
tiberpriifte, wandelbare Konzepte. Vgl. Daniel Levitin: Der Musikinstinkt. Die Wissenschaft einer mensch-
lichen Leidenschaft. Spektrum 2009 , 8. 200ff

¢ ,,Die Wissenschaftler sind sich nicht einmal dariiber einig, was Gefiihle Gberhaupt sind.“ Daniel Levitin,
ebd,, S. 228

§7 Daniel Levidn, ebd., S. 216

68 Daniel Levitin, ebd. §. 228-242

9 Daniel Levitin, ebd., S. 216ff
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befahigt. Der Neurokognitionsforscher Daniel Levitin sieht Indizien dafiir, dass Musik eine
Votlauferin der gesprochenen Sprache sei, die vormenschliche Vorfahren mit den motofi-
schen, auditiven und neuronalen Fihigkeiten ausgestattet habe, die fiir den Spracherwerb
erforderlich sind.” Liegt auch hierin ein Indiz dafiir, dass Musik die Voraussetzungen einer
Universalsprache besitzt, die in vorbegrifflich-assoziativer Form Wissen speichert, organi-
siert und vermittelt? Ist in der iiber Jahrmillionen entstandenen physiologischen Anlage fiir
Musikverarbeitung im menschlichen Gehitn bereits eine musikalische Grundkompetenz an-
gelegt — quasi von Natur aus? I{ann man tatsichlich von einem , Musikinstinkt sprechen??1
Beceinflusst diese Musikkompetenz auch alle andeten Bereiche der Wirklichkeitswahrneh-
mung? Gibt es aufgrund dieser Zusammenhinge moglicherweise einen empathischen
Wissens-Austausch beim Musikmachen und ~héren? Auf neuronaler Ebene gibt es fiir diese
Annahme Indizien wie beispielsweise die Rolle der Spiegelneuronen, die im Laufe der ver-
gangenen 20 Jahre entdeckt wurden und die aktiv sind, wenn Menschen (aber auch Prima-
ten) Handlungen beobachten oder auch nur héren: in dem Moment werden diejenigen Neu-
ronen aktiv, die beim Handelnden ebenfalls aktiv sind.”” Bedeutet das, dass es die Mé&glich-
keit gibt, beim Horen und Spielen von Musik Erfahrungen (=komplexe Vernetzungen) zu
lernen und abzugleichen? Musik wire dann nicht nur Medium und Kompendium empathi-
schen Wissens, sondern auch Vermittlerin und Impulsgeberin fiir die Gestaltung komplex
verkniipfter Erfahrungen. Wird dies méglicherweise besonders intensiv in magischen Mo-

menten erfahrbar?

6.1.2 Das Live-Erlebnis: héren, sehen, fithlen, verstehen
Alle bis hierin zusammengetragenen Aspekte lassen es nur folgerichtig erscheinen, dass ein
Live-Konzert eine stirkere Wirkung auf das Publikum haben muss als eine Musik, die von

einem Tontriger abgespielt wird. Das bedeutet nicht, dass magische Momente nicht auch

70 ,.Die Tatsache, dass Musik nicht auf etwas Bestimmtes referiert, macht sie zu einem geeigneten Symbol-
system, um Stimmungen und Gefiihle auf unverbindliche Weise auszudriicken. Die Verarbeitung von Musik
hilft kleinen Kindern, sich auf Sprache vorzubereiten; sie ebnet wahrscheinlich den Weg zur Prosodie, zu
Melodie und Rhythmus sprachlicher AuBerungen, noch bevor das sich entwickelnde Gehirn des Kindes die
Laute der Sprache verarbeiten kann. Fiir das reifende Gehirn ist Musik eine Art Spiel. Eine Ubung, die mit
integrativen Prozessen auf hoherer Ebene einhergeht.” Daniel Levitin, ebd., S. 339

71 Siehe Titel ,,Der Musikinstinkt® des hier zitierten Neurokognitionsforschers Daniel Levitin.

72 Daniel Levitin, ebd. S. 345ff
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ganz ohne Gesellschaft und z.B. beim Radiohéren etlebt werden kénnen.”” Doch tatsichlich
bewerten Menschen, die Musik live erleben, die gehdrte Musik signifikant besser.™

Die Kommunikation der Musiker auf der Bithne zu beobachten, ihre Mimik, Gestik und ins-
gesamt jhre K6rpersprache zu erleben, kann das Einfiihlen in Musik, Interpreten und Situa-
tion erleichtern und das Musiketlebnis intensivieren. Atmosphire und Publikumsreaktionen
tragen ebenfalls ihren Anteil bei. Auch zusitzliche sinnliche Eindriicke wie beispielsweise
Tanz konnen das Etleben weiter intensivieren. Manch eine(r) wird die Augen schlieBen, um
,.nur’ Musik zu héren, und dennoch mehr wahrnehmen als allein zuhause.

Ein Orchester ist keine Jukebox und ein Publikum keine Ansammlung von Einzelhérern.
Ein Konzert findet nicht in einem atmosphirischen Vakuum statt und auch fiir eine Zuho-
rerschaft gilt: das Ganze ist mehr als die Summe aller Einzelteile. Das multisensorische Erle-
ben, die Begegnung zwischen Menschen, deren Kommunikation auf vielen Ebenen und die
Verganglichkeit des Momentes machen den ,,Mehrwert” eines Live-Konzertes aus und es

sind diese Faktoren, die das Entstehen magischer Momente begiinstigen.

6.1.3 Wenn die Musik ,,dutchflie3t* - Musiker als Medium

Méglicherweise ist das Ausschalten des bewussten ,,Wollens und Denkens® manchmal ge-
radezu Voraussetzung fiir ein freies Strémen der Musik und das Entstehen magischer Mo-
mente. Muss nach einem Prozess des emotionalen und intellektuellen Durchdringens ein
Loslassen kommen, um in einer Balance aller Wahrnehmungsweisen die Komplexitit der
assoziativen empathisch-sinnlichen und intellektuellen Vernetzung zuzulassen und dadurch
als Interpret zu einer Art Medium fir die Musik zu werden, um sie so mit allen Sinnen dutrch
sich durch zum Publikum strémen lassen zu kénnen? Lars Vogt sieht bei der Interpretation
von Werken wie der Sonate op. 111 von Ludwig van Beethoven geradezu die Notwendigkeit
eines ,,absichtslosen Spielens®. Der Kunstler lisst die Musik in einer Art Trance oder

Meditation geschehen:

73 Ein heute 80-]ihriger antwortete auf die Frage nach seinem ersten magischen Moment in der Musik: ,,Das war
als ich 1945 als 12-Jahriger in einem Schuppen, in dem meine ganze Familie provisorisch und unter deprimie-
renden Bedingungen untergebracht war, ganz allein Gber ein altes Radio mit schlechtem Empfang die F-Dur-
und die G-Dur-Romanzen von Beethoven horte. Das war fur mich der Himmel, wie eine Erldsung, und der
Anfang meiner Liebe zu klassischer Musik.” Gunter Dolfen. im Gesprich mit der Verfassetin am 10.3.2013

7 Vgl. Platz, F., & Kopiez, R.: When the eye listens: A meta-analysis of how audio-visual presentation
enhances the appreciation of music performance. Music Perception, 30(1), 71-83,
http://www.hmtmhannover.de/druckansicht/de/aktuelles/meldungen/ archiv/2012/september/artikel/wenn
-das-auge-mithoert-hannoversche-musikpsychologie-gibt-impulse-fuer-performanceforschung/?no_cache=1
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»Beethoven war einer der wenigen Menschen [...], die die Wahrheit des Daseins und des
Jenseitigen wirklich umfassen und erfithlbar machen konnten. [...] Schon dem Thema
[der Sonate op. 111] ist ein wunderbares Schwingen immanent, auf das sich der Interpret
absichts-los einlassen muss und das sich dann als befliigelnde und begliickende Konstan-
te durch den fast 20-miniitigen Satz zieht. Diese Absichtslosigkeit (ausgedriickt in der
Vortragsbezeichnung "molto semplice”) ist meiner Ansicht nach iberhaupt das schwie-
rigste interpretatorische Problem, da es sich in keinster Weise erzwingen ldsst. Gleich
einer Meditation kommt man dem begliickendsten Ergebnis umso niher, je mehr man
sich von allem 10st: von den Anspriichen an expressives Spiel, von "Gefallenwollen” oder
"Rilberkommen” im Konzert, von aller Ich-Bezogenheit. Wenn man dies beim Uben
immer wieder versucht, kommt man - wenn es gelingt - in eine Art Trance-Zustand, bei
dem die Musik nur noch durch einen durchfliefit, ohne dass man sie in irgendeiner Weise

“verbiegt”.”*

Es geht um Hingabe. Komplexere musikalische Wetke scheinen wie Partner/innen zu sein,
die eine eigene Personlichkeit haben und sich Gehor verschaffen. Interpreten kénnen sich
auf diese Personlichkeit einlassen, ihr Ausdruck vetleihen — erkundet und gestaltet durch
eigenes Erleben, Denken und Fuhlen. Und sie kdnnen mit ihr schwingen, sich wie von
einem Tanzpartner fithren lassen, ohne jemals selbst unsichtbar zu werden, Es ist keine
Unterwerfung, sondem ein sinnlich-intellektuelles Abenteuer im Vertrauen auf eine Berei-
cherung, einen Austausch ohne klare Zielvorgabe. Sinn und Sinnlichkeit liegen hier ganz nah
beieinander. Wihrend Zuhorer und Interpreten dies erleben, schaffen sie selbst weitere Ebe-
nen und unterschiedliche Realititen im hérenden Gestalten. Dieser Idee verwandt, fordert
Daniel Barenboim, dass ein Interpret Teil der Musik werden miisse:

~Wenn man das Wesen der Musik erfassen will, muss man bereit sein, sich auf eine Su-
che ohne Ende zu gegeben. Die Aufgabe des ausfithrenden Kiinstlers besteht also nicht
darin, die Musik als solche darzubieten oder zu interpretieren, sondern ein Teil von ihr
zu werden. Es ist beinahe so, als ob die Interpretation eines Textes von sich aus einen
Subtext hervorbringe, der den eigentlichen Text entwickelt, ihn bestitigt, ihn variiert
oder mit ithm kontrastiert. Dieser Subtext ist der Partitur inhdrent, und er ist selbst
unbegrenzt; er resultiert aus einem Dialog zwischen dem ausfilhrenden Kiinstler und der
Partitur, und wie inhaltsreich und aussagekriftig er ist, wird nur durch das Ausmaf der
Neugier oder der Wissbegierde des Kilnstlers bestimmt.””®

6.1.3.1 Kommunikation im , Klangkérper Orchester

Schon in einem Solokonzert vollzieht sich, wie deutlich wurde, eine hochkomplexe Kom-
munikation zwischen Musik, Interpreten, Publikum und ,,Welt“. In einem Kammer- oder
Orchesterkonzert vertieft sich und spiegelt sich dies noch einmal in der Kommunikation

innerhalb des , Klangkdrpers®. Alle Mitglieder des Orchesters bilden den einen Klangkorper

75 Lars Vogt: Aus der irdischen Welt katapultiert. Beethovens Klaviersonate c-moll opus 111. In: nmz 6/2004,
53. Jahrgang, http:/ /www.nmz.de/attikel/ aus-der-irdischen-welt-katapultiert
76 Daniel Barenboim: Klang ist Leben. Die Macht der Musik. Pantheon 32009, S. 58f
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und sind doch selbst individuell agierende Personlichkeiten, die in Verbindung zum Werk,
zu den Mitwirkenden und dem Publikum treten. Jede einzelne Musikerin und jeder einzelne
Musiker ist also gleichermaBen héchst individuell interpretierende Personlichkeit und Teil
eines angestrebten konsistenten Ganzen. Im besten Fall entsteht ein Fluss, eine schillernde
Vieldeutigkeit, die ein inspirierendes Ganzes ergibt, in das sowohl die Gefiihle und Gedan-
ken der Einzelnen eingehen, als auch die Assoziationsfelder des Werkes. Wenn es gelingt,
dass sich alle miteinander der Musik hingeben und sich auf sie und aufeinander einlassen,
dann ist die Wahrscheinlichkeit grol3, dass sich dies auch auf das Publikum tbertrigt. 7

Es ist ein Vortgang, in dem mit hochster Aufmerksamkeit ein stindiges Fragen und Befragt-
Werden stattfindet, das in manchen Momenten in Vergessen miindet, wenn alle von dem,
was entsteht, getragen werden. Es ist beinahe so, als ob alle miteinander ein neuronales
Orchester-Netz spannen wiirden, das gemeinsam dynamische assoziative , Kategorien®
bildet, wihrend gleichzeitig Freiwilligkeit und Freiheit herrschen. Wenn tatsichlich dieser
»Flow* im Orchester geschieht, laufen Prozesse ab wie in einem Korper: das Orchester
bildet eine gemeinsame (komplex gespiegelte) Vorstellung, es agiert wie ein Organismus, es
atmet die Musik und folgt einem Puls.” Entsprechend betont Gustavo Dudamel das emo-
tionale Engagement der Musiker/innen seines Orchesters als Notwendigkeit: “I'he masicians

[...] don't have to jump, they don't have to scream, but they do have to communicate their feekings.”

6.2 Alles ist mit allem verbunden

,»Alles ist mit allem verbunden® scheint eine zentrale Erfahrung zu sein, die sich durch die
Kommunikationsform und das Medium Musik vermittelt — besonders intensiv vielleicht in
magischen Momenten. Daniel Barenboim:

»Das unvermeidliche Flieflen der Musik bedeutet stindige Bewegung — Entwicklung,
Anderung oder Wandel. Nichts steht still, und wenn etwas noch einmal erscheint, dann
ist es anders aufgrund der Zeit, die seit seinem ersten Auftreten verstrichen ist. [...] Die
Macht, die der Musik innewohnt, liegt in threr Fahigkeit begriindet, den Menschen auf
allen Ebenen anzusprechen, die sein Wesen ausmachen: auf der animalischen, der

77 Wenn Musiker eine Musik authentisch interpretieren, dann empfinden sie die Emotionen, die sie transpor-
tieren méchten, tatsichlich in diesem Moment selbst, Dieser Vorgang ist auch auf der Ebene der neurokog-
nitiven Abldufe darstellbar. Authentisch empfundene Emotionen scheinen im Spielen und ber alle weiteren
Sinnessignale fiir das Publikum intuitiv ,Jesbar” zu werden. Vgl. Daniel Levitin: Der Musikinstinke. Die
Wissenschaft einer menschlichen Leidenschaft. Spektrum 2009, S. 267f

78 Die Gestaltung cines gemeinsamen Ganzen durch Individuuen und die Kommunikation innerhalb dieses
Korpers mag auch an Vogel- oder Fischschwirme erinnern.

" Gustavo Dudamel im Interview mit Alan Rusbridger, The Guardian.cu.uk, 16. September 2010
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emotionalen, der intellektuellen und der spirituellen. [...] nichts ist vollig voneinander
unabhiingig. [...] Kurz: Musik lehrt uns, dass alles miteinander verbunden ist,”*’

Wenn die Musik die Fahigkeit besitzt, in einer komplexen assoziierenden Weise Wahrneh-
mungsinstanzen des Menschen zu verkniipfen und sie miteinander zu einem Abgleich zu
bringen, ist Musik dann in ihrer Asthetik Kunst gewordene Natur des Menschen?”!

Die Tatsache, dass sich der Mensch bei der weiteren Erforschung dieser Zusammenhinge in
einer etkenntnistheoretischen Zwickmiihle befindet, hat nicht nur die Philosophie der Ro-
mantik intensiv beschiftigt. Friedrich Schlegel hat als einer der wichtigsten Philosophen und
Schriftsteller der Romantik folgerichtig das Suchen zu einem erkenntnistheoretischen
Schliissel erklirt™ und weist gleichzeitig auf die Endlosigkeit dieses Prozesses hin. Dabei
geht es nicht um das Finden von Antworten, sondern wiederum um die Suche nach einem

Geheimnis:

»Das Denken hat die Eigenheit, dass es nichst sich selbst am liebsten tiber das denkt,

woriiber es ohne Ende denken kann. Darum ist das Leben des gebildeten und sinnigen
Menschen ein stetiges Bilden und Sinnen iiber das schine Ritsel seiner Bestimmung.
Er bestimmt sie immer neu, denn eben das ist seine ganze Bestimmung, bestimmt zu

werden und zu bestimmen. Nur in seinem Suchen findet der Geist des Menschen das

Geheimnis, welches er sucht.”®

7 Sind magische Momente auch ein Schliissel zum ,,Menschsein®?

Wie bereits deutlich wurde, spiegelt die ganzheitliche Art und Weise wie Menschen Musik-
etleben auch das assoziative Erleben und Veratbeiten von Witklichkeitserfahrungen auf
neuronaler Ebene: die ,,Hardware® unseres Gehirns besteht aus einem wandelbaren kom-
plexen neuronalen Netz, in dem alle aktuellen und erinnerten Wahrnehmungen in Neu-
ronen-Verschaltungen reprisentiert werden. Alle neu hinzukommenden Wahrnehmungen

werden dort eingefigt und modifizieren dabei wiederum diese Vernetzung. Auch die

80 Daniel Barenboim: Klang ist Leben. Die Macht der Musik. Paatheon, 3. Auflage, 2009, S. 138

8 Manfred Spitzer begreift Musik als ,,Kultur gewordene Natur® unter einem anderen Blickwinkel. Er ver-
weist auf das ,,menschliche Bestreben nach Perfektion, Flexibilitit und Praktikabilitit®. Im Rahmen dessen
ligen ,,die Wurzeln von Melodie und Harmonie [...] in der Neurobiologie des Gehdrs des Menschen, die sich
wiederum in Anpassung an physikalische GesetzmaiBigkeiten der Schallausbreitung entwickelte.” Manfred
Spitzer: Musik im Kopf. Héren, Musizieren, Verstehen und Erleben im neuronalen Netzwerk. Schattauer 2002,
S.113

82 Siehe auch Kapitel 3.3 der vorliegenden Arbeit

8 Friedrich Schlegel: ,,Lucinde®, zit. nach Lothar Pikulik: , Frihtomantk. Epoche-Werk-Bildung®, 2. Auflage,
C.H.Beck, Miinchen 2000, S. 178
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»Kategorien®, 8 die gebildet werden und auf die zuriickgegriffen werden kann, sind einem
staindigen Wandel untetlegen. Alle gebildeten Kategorien werden mit jeder neuen Erfah-
rung fortlaufend abgeglichen. Gleichzeitig beeinflussen die bereits gebildeten Kategorien die
weitere Wahrnehmung und Vernetzung. Stabil und unverinderlich ist allein das Prinzip des
mehrdimensionalen assoziativen Vernetzens. Die ,, Inhalte” oder ,,Ergebnisse® sind es nicht.
Tatsichlich befindet sich der Mensch also auf einer unaufhérlichen Suche in einem Univer-
sum, in dem alles mit allem verbunden ist — selbst dann, wenn dies in der Begegnung mit
Wirklichkeit (dann meist schmerzlich) verneint wird. Wie deutlich wurde, ist der Mensch
nicht nur Suchender, sondern auch schépferisch Titiger, weil er durch seine Vorstellungs-
kraft Realitdt und Beziehung schafft (die wiederum auf Erfahrung und Erinnerung beruht).
Auch in der Beziehung zur ,,Welt“ vollzieht sich also ein nicht endender komplexer Kom-
munikationsvorgang. Und im Hinblick auf Lebenswege kénnte man sagen, dass der Mensch
sein Leben gestaltet wie ein Komponist: er wihlt Wege und Verkniipfungen und entscheidet
sich bewusst oder unbewusst fortlaufend fiir und gegen Optionen. Im Roman ,,Nachtzug
nach Lissabon® von Pascal Mercier liest ein Buchhindler aus dem antiquarischen Buch ,,Der
Goldschmied der Worte*: ,Wenn es so ist, dass wir nur einen kleinen Teil von dem leben kin-
nen, was in uns ist — was geschieht mit dem Rest? “*® Konnen diese Optionen in magischen
Momenten etlebend erkundet/erginzt werden?

Vielleicht geschieht in magischen Momenten auch ein Einlassen auf eine alles verbindende
kinstlerisch-schopferische Asthetik, die nicht nur Form ist, sondern auch ,,Bedeutung*
stiftet oder zumindest mitgestaltet und eine Verbindung zum ,,Wesen aller Dinge* vermit-
telt. Moglicherweise geht es auch um die Gleichzeitigkeit intensiv gefiihlter Individualitit
und dem Exleben von Verbindung und Gemeinschaft. In dieser Gleichzeitigkeit entsteht
vielleicht das Maximum an Freiheit und kreativem Entfaltungsspielraum, bei dem das Span-
nungsverhiltnis zwischen Individualitit und Gemeinschaft aufgehoben scheint.

Auch aufgrund dieser Zusammenhinge erleben vielleicht manche Menschen Musik in ma-
gischen Momenten als Verbindung zu sich selbst und zu einem allumfassenden Prinzip. In
unterschiedlichen Worten und Bildern versuchen viele Komponisten, Kiinsﬂer und Musik-

liebhaber die Verbindung alles Einzelnen und Individuellen mit einem GroBen-Ganzen des

8 Daniel Levitin: Der Musikinstinkt. Die Wissenschaft einer menschlichen Leidenschaft. Spektrum 2009, S.
200ff

85 Pascal Mercier: Nachtzug nach Lissabon. Carl-Hansa-Verlag, Miinchen/Wien 2004, genechmigte
Taschenbuchausgabe, btb-Verlag 2006, 40. Auflage, Seite 58
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Kosmos durch Kunst zu fassen. Als eines von vielen Beispielen die Sichtweise der Pianistin

Héléne Gtrimaud:

»S0 wie der Wolf die Erde besitzt und der Fisch den Ozean, wie die Vogel den Himmel
und die Gotter das Feuer besitzen, so muss auch der Mensch sein Element finden, das
fiinfte Element, das einzige, aus dem wir niemals ausgeschlossen sein werden. Die Kunst
ist dieses Element, ohne das wir unser Leben lang, wie ungliickliche Waisen umherirren;
ohne das wir uns von der Natur und vom Kosmos entfernen, weil wir taub, blind,
gefiihllos, unempfindlich werden. [...] Viele Menschen sind unsicher, was ihr Lebens-
zweck oder ihr Ziel sein konnte. Doch wer sich mit dem Leben tief verbunden fiihlt, kann
zugleich ganz und gar aufler sich und ganz nah bei sich sein. Jeder denkt, er sei anders.
Aber letztlich tragen wir alle dieselben Angste, Bediirfnisse und Gefiihle in uns. Und wir
haben sowieso keine andere Chance, als unseren eigenen Weg anzunehmen. Ihn zu erken-
nen, darum geht es.”®

Teil IT Magische Momente in der Praxis der Musikvermittlung

Betrachtung von drei Jugend-Projekten

8. Konsequenzen fiir die Konzeption von Kinder- und Jugendkonzerten

Die gewonnenen Erkenntnisse lassen sich nicht unmittelbar in praktische Konzepte tiber-
fihren. Ebenso wenig kann es den einen ultimativen Zugang zu Musik und den einen ein-
zig moglichen Weg hin zu magischen Momenten geben. Viel zu viele individuelle und zum
Teil nicht planbare Faktoren spielen eine Rolle. Und auch das stimmigste Konzept wird nie
eine Garantie haben, dass es tatsichlich zu diesen besonderen Momenten im Konzert
kommt. Nicht jede(r) ist bereit, sich zu jedem Zeitpunkt in den ,,Flow* zu begeben und die
»Magie“ besteht unter anderem auch in der Unvorhersehbarkeit des Geschehens.

Es geht vielmehr darum, diesen besonderen Momenten durch Konzepte, die zu den Be-
dingungsfaktoren, Vorziigen und Zielen der jeweiligen Projekte passen, den Boden zu
bereiten und sie zuzulassen. Dabei sind es vor allem die Kommunikationsprozesse, die
Beachtung verdienen, denn aus ihnen gehen magische Momente hervor. Diese sensiblen
Prozesse benétigen Freiheit und Freiwilligkeit, damit kreative Impulse ein ,,inneres Musi-
zieren anregen konnen. Die Konsequenz, die Christian Schruff in Bezug auf Kinderkon-

zerte formuliert, gilt sicher auch fiir jede andere Konzertkonzeption:

86 Héléne Grimaud im Interview mit Andrea Thilo: Ich habe einen Traum. ZEIT online, 27.3.2009,
http:/ /www.zeit.de/2005/12/Traum_2fGrimaud_11
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»Das heifdt: ich muss beim Entwickeln eines Konzepts immer Riume einplanen, in
denen diese Magie sich entfalten kann. Ich darf das Konzept nicht zu straff planen,
muss immer bereit sein fiir iiberraschende Einfliisse von den Kindern.”®

»Ereiheit” ist wohl das wichtigste Stichwort, wenn magische Momente sich ,,wie fliegen® an-
fihlen, wie ,,hin-und-weg-sein“ und losgelost von Raum und Zeit. Freiheit bedeutet aller-
dings nicht Beliebigkeit. Es braucht auch die persénlichen und kiinstlerischen Impulse, die
Tiefe zulassen. Evident scheint auch, dass rein kognitive Zuginge zur Musik wenig zum
Entstehen von magischen Momenten beitragen. Musik sollte als Seelensprache im Sinne einer
ganzheitlichen Ausdrucksform verstanden werden, vielleicht auch als ,,Lehrmeisterin® fiir
einen ganzheitlichen Zugang zu sich, dem Menschsein und der Beziehung zur ,,Welt“. Sich
selbst in magischen Momenten gleichzeitig als fithlendes, denkendes und empfindendes
Wesen wahrzunehmen, scheint ein Punkt zu sein, der das Faszinosum dieser besonderen
Musikerfahrung ausmacht. Daher sollten musikvermittlerische Ansitze den Kiinstlern und
Zuhorern auch entsprechend begegnen. Es kann nichts erzwungen werden. Konzertkon-
zeptionen und Moderationen sind lediglich Einladungen. M.E. geht es vor allem darum, sich
bei der Konzipierung von Konzerten dariiber klar zu werden, ,,was die Musik kann‘ und ob
und wie sich dazu beitragen lisst, dass sie ihre Wirkung entfalten kann. Aus diesen Ubetle-
gungen kénnen sich je nach duBleren Bedingungsfaktoren und je nach Fihigkeiten und Inter-
essen der Mitwirkenden vielfiltige Wege der Vermittlung ergeben. Einige grundlegende Be-
dingungen lassen sich dennoch - auch als eine Art Checkliste — formulieren: Wenn eine
Konzertkonzeption magische Momente zulassen will, sollte sie

- zum Ziel haben ein intensives Kunst-Etlebnis zu erméglichen.*®

- eine angenehme und inspirierende Atmosphire schaffen, die von Authentizitit,
Neugier, Spielfreude und Wertschitzung gegeniiber Kiinstlern und Publikum
gekennzeichnet ist und in der Musiker wie Zuhérer bereit sind, sich auf die
Musik und ein gemeinsames Entdecken weinzulassen®.®

- Sinnlichkeit, Emotionalitdt und Intellekt gleichermalBlen ansprechen und dabei
das MalB3 finden, das der jeweiligen Situation angemessen ist.

- eine Moderation wihlen, die elementare Zuginge zur Musik sucht, um Impulse
zu geben und zu fokussieren, ohne einzuschrinken, zu instrumentalisieren oder
zu manipulieren. Die Moderation sollte die Aufmerksamkeit biindeln und sich

87 Christian Schruff (Moderator, Musikredakteur, Musikvermittler) in einer Mail vom 9.3.2013 an die
Verfasserin.

8 Vgl. Markus Ladke: Konzertleben gestalten. In: Schneider/Stiller/ Wimmer (Hrsg.): Hotriume 6ffnen —
Spielriume gestalten. Con Brio 2011, S. 81

8 Zur groBlen Bedeutung von ,,Atmosphiren® im Konzert vgl. Ernst-Klaus Schneider: Was lisst uns Zeit
vergessen. Priasenzerfahrungen — Chancen der Musikvermittlung. In: Richter, Chr. & Schneider, E.K. (Hrsg.):
Diskussion Musikpddagogik: Musikvermittlung — Konzertpidagogik in Detmold. Sonderheft 2, Hildegard-
Junker-Verlag 2009, S. 12f
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nicht zwischen Publikum und Erleben stellen.” Sie hat ihr Zeil erreicht, wenn es
keiner Worte mehr bedarf.” Informationen sollten der Intensivierung und
Bereicherung des Erlebens dienen. Humor ist etlaubt.

- in Betracht ziehen, das musikalische Etleben auch durch weitere kiinstlerische
Ausdruckformen zu bereichern und zu intensivieren.

- zum Ziel haben, ein Zusammenspiel von Gedanken und Gefiihlen anzuregen,
die grundlegende Fragen der menschlichen Existenz beriihren kann.

- Impulse setzen, die persénliche und gesellschaftliche Relevanz vermitteln.

- eine starke Bithnenprisenz aller Beteiligten anstreben, denn Aufmerksamkeit und
intensives Interesse gegentiber der Musik, allen Mitwitkenden und dem
Publikum biindelt die Konzentration aller und fokussiert sie auf das Etleben.
Nahbarkeit ist dabei hilfreich.

. . . 9,
- informieren, rithren und unterhalten.”

Entscheidend ist, dass alle Mitwirkenden mit ,,Herz und Verstand“ dabei sind und einer
musikalischen Kommunikation Raum geben.

9. Magische Momente in Jugend-Klassik-Projekten

Im Folgenden richtet sich der Blick auf drei Jugend-Klassik-Projekte, die allesamt in unter-
schiedlicher Weise stark auf Kommunikation setzen. ,,KILASSIKhautnah* steht dabei im
Mittelpunkt der Betrachtungen, da es aktuell die ,,groB3te musikvermittlerische Spielwiese®
unter diesen Projekten bietet. Warum es bei ,,SPANNUNGEN:Spontan‘ und ,,Rhapsody in
School” immer wieder zu magischen Momenten kommt, wird skizziert, um anzudeuten, auf
wie unterschiedlichen Wegen das Ziel der unmittelbaren Begegnung mit Musik erreicht

werden kann.

10. Das Jugend-Klassik-Projekt ,,KILASSIKhautnah“ in Dinkelsbiihl, Bayern
10.1 Kurze Projektbeschreibung”
Das Jugend-Klassik-Projekt existiert seit 2008 und hat mehrere Auszeichnungen erhalten,

u.a. bei den bundesweiten Wettbewerben ,,Kinder zum Olymp* und ,,Ideen fiir die Bil-

% Vgl. Christian Schruff: ,Kinderkonzerte moderieren In: Schneider/Stiller/Wimmer (Hrsg.): Horrdume
6ffnen — Spielriume gestalten. Con Brio 2011, S. 97

91 Vgl. Christian Schruff: ,Magie ist, wenn ich die Kinder an einen Punkt bringen kann, von dem aus sie mich
und alle Musiker mit ihrer Fantasie noch tiberholen kénnen. Magie ist, wenn ich keine Worte mehr brauche,
sondern wenn die musikalische Kommunikation funktioniert. “Siehe Zitat in Kap. 2.3 der vorliegenden Arbeit
%2 Cicero forderte, dass eine Rede anstreben sollte, die Adressaten mittels dieser rhetorisch eingesetzten Wir-
kungen zu erreichen. Vgl. Cicero: De oratore. Uber den Redner, Bd. 2, iibets. und hgg. von Harald Merklin,
Reclam, Stuttgart 42001

93 Siehe auch www.klassikhautnah.de
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dungsrepublik“.’* An einem Tag im Herbst finden in Kooperation mit allen Schulen der
Stadt Dinkelsbiihl und ihrer Umgebung zwei Konzerte in groBBer Orchesterbesetzung statt:
morgens fiir 850 Kinder im Alter von 8-12 Jahren, abends fiir bis zu 1100 Jugendliche und
Erwachsene. Das 60-képfige Projektorchester besteht aus Orchestermusikern, Instrumen-
tallehrern, Schulmusikern, Musikstudenten und jungen Nachwuchsmusiker/innen aus der
Region. Als Solisten treten herausragende Talente der Region oder aber weithin bekannte
Solisten wie z.B. die Sopranistin Christiane Karg, der Pantomime-Kiinstler Milan Sladek
oder der Klarinettist Sebastian Manz auf, die das Jugendprojekt mit ihrem Auftritt unter-
stiitzen, Exzellenzimpulse setzen und den Hortizont kiinstlerischer Ausdrucksmdglichkeiten
weit 6ffnen. Es werden einzelne Sitze aus der Orchesterliteratur, seltener ganze Werke ge-
spielt. Die Konzerte sind moderiert und es werden oft einzelne Passagen angespielt, um be-
sondere Phanomene hervorzuheben bzw. die Aufmerksamkeit auf sie zu lenken.
Grundsitzlich gibt es keinerlei Begrenzungen in der Musikauswahl. Einzige praktische
Grenze ist die Machbarkeit fiir das Orchester. Im Jahr 2009 kam es zur Urauffiihrung einer
Auftragskomposition, die an einen jungen Filmmusikkomponisten vergeben worden war. Es
werden immer wieder themenbezogen auch prominente Giste aus anderen Bereichen der
Gesellschaft eingeladen, wie der ehemalige Fu3ball-Trainer des FC Niirnbergs, Michael
Oenning, der wegen seiner Leidenschaft zum Klavier beinahe Pianist geworden wire.
Neben der Musik werden weitere Kiinste in die I{onzertgestaltung einbezogen: in vorge-
schalteten Workshops kénnen auch Jugendliche, die kein Instrument spielen, mit Profis
einen kiinstletischen Beitrag erarbeiten, der im Konzert prisentiert wird. Ein Beamer ge-
wihtleistet, dass alle Konzertbesucher eine gleich gute Sicht auf solistische Parts, auf die
Tastatur des Fliigels oder einzelne Darsteller haben. Jugendliche haben die Méglichkeit, in
allen Bereichen der Organisation des Projektes mitzuarbeiten. Auffithrungsort ist eine Kir-
che, die wegen ihrer Architektur, ihrer guten Akustik und ihrer GréB3e der einzige geeignete
Auffiihrungsort fiir , KLLASSIKhautnah* in der Stadt ist. Uber das Konzertereignis hinaus
ermutigt das Projekt Jugendliche zu kultureller Eigeninitiative und unterstiitzt sie darin, so-
weit moglich.”

Konzeption, Organisation und kiinstlerische Leitung liegen in den Hinden der Verfasserin

und ihres Konzertpartners Harald Simon.

94 http://www.land-der-ideen.de und http://www.kinderzumolymp.de/cms/home.aspx
% Siehe ,,Land der Ideen® http://www.land-der-ideen.de/bildungsideen/ideen-fuer-bildungsrepublik
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10.2 Grundposition der Initiatoren’

Die Initiatoren teilen die Auffassung der im ersten Teil zitierten Kiinstler, dass Musik ein
bereichernder Zugang zu den eigenen Gefiihlswelten und zu kilinstlerischen Arbeitsprozes-
sen mit zahlreichen positiven Erfahrungen zwischen den Beteiligten sein kann. Dadurch
dass die meisten Kinder klassische Musik kaum oder nie im Konzert etleben und somit der
Funke einer packenden Live-Erfahrung nicht iiberspringen kann, bleibt ihnen in der Regel
der Zugang zu dieser bereichernden Musik-Welt verwehrt. Die Initiatoren sind der Auf-
fassung, dass junge Menschen Moglichkeiten und Anreize zu kiinstlerischem Handeln brau-
chen, um sich selbst und ,,die Welt* ,,mit Herz und Verstand“ entdecken zu kdnnen — auch
und gerade in der ,,Provinz®, fern ab von den Impulsen grofier Konzerthiuser und engagier-
ter Solisten-Projekte. Mit dem Projekt ,,KLASSIKhautnah® sollte eine ,,Spielwiese‘ fiir
kiinstlerische Kreativitdt und fiir eine Begegnung ganz unterschiedlicher Gesellschafts-
Gruppen in der klassischen Musik geschaffen werden, damit insbesondere Kinder und
Jugendliche sich jenseits vom Funktionieren in ihren verschieden Rollen als kreative, phan-
tasievolle, flihlende Individuen begegnen, das Menschlich-Verbindende tber alle Alters- und
Interessensunterschiede hinweg erleben und Moglichkeiten der kulturellen Riickversiche-
rung erleben, indem sie Fragen, die sie ganz individuell etleben, moglicherweise als Mensch-
heitsfragen entdecken. Daher wollen die Initiatoren ein intensives Kunsterlebnis ermogli-
chen, das verspielte, amiisante und ernsthafte Seiten hat und so einlddt, sich auf eine oft
noch ungewohnte Musiksprache einzulassen. Das bedeutet, dass es um ein Erleben der
Musik mit méglichst vielen Sinnen geht.

Die Initiatoren gehen davon aus, dass die Musik als Zugang zum eigenen Denken und Fiih-
len eine Relevanz hat, die spiirbar werden soll. Die subversive Kraft von Kunst soll nicht
»weichgespllt™ werden. Authentizitit und Lebendigkeit sollen entsprechend dem Motto des
Projektes , Tradition ist nicht die Anbetung von Asche, sondern das Weiterreichen des Feuers”
(Gustav Mahler)”” vor sinnentleerten Ritualen bewahren. Es ist den Initiatoren bewusst, dass
sie sich in dem Bemiihen, einem intensiven gemeinsamen Erleben den Weg zu bahnen,
mitunter auf einem schmalen Grat zwischen ,,dienender” Dramaturgie und Manipulation
mittels rhetorischer und dramaturgischer ,, Tricks bewegen. Es ist ein verantwortungsvolles

Abwigen, das dariiber entscheidet, ob die Grenze uberschritten wird. Es wird tatsichlich

96 Harald Simon und die Vetfasserin

97 Dieser Aphorismus wird Gustav Mahler zugesprochen und wurde — nicht zitierfahigen Internetquellen
zufolde - in zahlreichen Varianten auch als Aussage anderer historisch bedeutender Personlichkeiten von
Thomas Morus \iber Benjamin Franklin oder Ricarda Huch bis Johannes Paul XXI1II bekannt. Die exakte
Quelle kann hier nicht nachgewiesen werden.
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manchmal in die ,, Trickkiste® gegriffen, aber immer aus (augenzwinkernder) Spielfreude und
um Atmosphiren zu Erzeugen, nicht mit dem Ziel, zu manipulieren. Dennoch bleibt es eine
Frage der personlichen Einschitzung, welche Mittel legitim sind. ,,KLASSIKhautnah* will
Kindemn und Jugendlichen vermitteln, dass klassische Musik grundsitzlich keine Sache von
und fiir Experten ist, sondern eine sehr feinsinnige Musiksprache, deren Entdeckung sich
lohnt. Natiirlich hat Musikerleben auch mit Erfahrung zu tun. Daher geht es um ,,Zindfun-
ken“, die zu den jungen Zuhorer/innen tiberspringen, sie Neugierig machen und vielleicht
auch tberraschen sollen, damit sie Lust bekommen, ihre eigenen Zuginge zu entdecken.

L, KLASSIKhautnah* soll die Landschaft vor Ort beleben — sowohl im Hinblick auf die Be-
gegnung mit klassischer Musik als auch im Sinne einer Plattform fir alle, die sich im kiinst-
letischen Bereich um die Férderung von Kindern und Jugendlichen bemiihen wollen. Es
geht bei ,, KLASSIKhautnah“ weniger um ein ,,Audience Developement®, sondern darum,
eine Begeisterung mit den Kindern und Jugendlichen zu teilen, Zuginge zu erméglichen und
auf einer kiinstlerischen Ebene miteinander in Kontakt zu kommen, weil solche Prozesse
begliicken und Horizonte 6ffnen. Auch diese Erfahrung méchten die Initiatoren mit den
Mitwitkenden und dem Publikum teilen. Dabei kénnen die Konzerte auch den Erwachse-
nen einen lebendigen, spielerischen Zugang zu klassischer Musik eréffnen.”®

Die Initiatoren investieren ihre Arbeit ehrenamtlich und haben damit viel ehrenamtliches
Engagement von anderen angezogen. ,,KLLASSIKhautnah® versteht sich auch als biirger-

liches Engagement und als Beitrag zum ,,weichen Standortfaktor Kulturleben®.”

10.3. Konkrete Ziele des Projektes
L IKLASSIKhautnah® will

* allen Kindern und Jugendlichen der Region eine Teilhabe an klassischer Musik
und einen ,,ztindenden® Erstkontakt ermoglichen — im Klassenverband
und damit unabhingig vom sozialen Hintergrund. Auf diese Weise teilen
alle das Erlebte und kénnen sich dariiber austauschen.

* jungen Menschen die Méglichkeit geben, mit ,,alten Hasen gemeinsam
»grofie symphonische Werke zu erarbeiten und die Faszination eines
groBen Orchesterklangs zu erleben.

8 Dass lebendige Konzertprogramme fiir Kinder und Jugendliche auch die Konzerfahrung Erwachsener
beleben, zeigen u.a. die Erfahrungen der Philharmonie Luxembourg. Johanna M&slinger/Pascal Sticklies:
Audience Developement im Konzerthaus. In: Schneider/Stiller/Wimmer (Hrsg.): Horriume 6ffnen —
Spielrdume gestalten. Con Brio 2011, S. 213ff

9 Zur Bedeutung von ,,strahlkriftigen® Veranstaltungen mit ,,klassischer Musik® als Standortfaktor vgl.
Joachim Thalmann: Uber den Wert Klassischer Musik. In: HfM Detmold (Hrsg,): ad notam, Jahrbuch der
Hochschule fiir Musik Detmold, Nr. 11/2012, S. 12ff
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* junge Menschen zu kiinstlerischem Tun ermutigen, indem sie die Chance zu
einer aktiven Mitgestaltung des Konzertes erhalten:

- als Musiker in einem 60-képfigen Projektorchester, das aus Profis,
Semi-Profis und jungen Nachwuchsmusikern besteht

- als Komponist

- als Tdnzer oder Pantomime-Darsteller und Choreograf

- als Moderator oder Sprecher

- als Workshop-Musiker, die ihre Arbeit im Konzert prisentieren

- als Mitarbeiter in allen organisatorischen Bereichen des Projektes

- durch Bildbeitrige (Film/Fotos/Malerei)

* Kindern und Jugendlichen das Exlebnis vermitteln, dass klassische Musik voller
Leben ist, Freude bereitet und viele Emotionen und Gedanken bewegt, die auch sie
selbst beschiftigen.

* in Zusammenarbeit mit Schulen und Eltern durch die Begegnung mit klassischer
Musik und im kiinstlerischen Arbeiten Schiilern vermitteln, dass sie auch ,,jenseits
von eins bis sechs glinzen.

* eine Lobby fiir die Musik auch bei den Erwachsenen schaffen. Dabei geht es auch
um einen ,,Zoo-Effekt*: ,Man schiitzt nur, was man kennen und lieben gelernt hat*.
Die Erwachsenen werden zum Jugendkonzert eingeladen. Auf diese Weise kann das
Konzerterlebnis generationeniibergreifend geteilt werden. Durchschnittlich 300
Jugendliche kommen ,,freiwillig®. Zwischen 600 und 800 Erwachsene be-suchen das
Jugendkonzert.

¢ Klischees aufbrechen, indem unkonventionelle Briicken zu Lebenswirklichkeiten wie
z.B. dem FuBball geschlagen werden.

* zu einem Fest der Musik einladen, das seine Géste neugierig machen, fesseln, be-
rithren und amusieren méchte. Die ,,Macht der Musik® als empathische Univer-
salsprache, die iiber Jahrhunderte und alle riumlichen Grenzen hinweg Menschen
bewegt, soll erfahrbar werden und zu kiinstlerischer AuBerung motivieren.

* einzelne Begabungen iiber das Konzertprojekt hinaus férdern.

* biirgerliches Engagement fiir die Jugendlichen biindeln. ,, KLLASSIKhautnah* will als
Projekt aus der Region fiir die Region verstanden werden und ladt dazu ein, sich mit
seinen Kompetenzen zugunsten der Kinder und Jugendlichen zu beteiligen.

10.4 Die Beteiligten und ihre Motivation

,In dir muss brennen, was du in anderen entziinden willst.” (Aurelius Augustinus)'”

10.4.1 Das Otrchester

“A concert, it's like a ritual. But the ritual has sometimes become tired. And that is
why, even for me sometimes, when I go to a concert, I think, 'Oh my God, here we need
something more!’ """ (Gustavo Dudamel)

100 Dieser Aphorismus wird gemeinhin dem Kirchenlehrer und Philosophen Aurelius Augustinus (395-430)
zugeschrieben; die exakte Quelle kann hier nicht nachgewiesen werden.

39



Wer beim ,,KLLASSIKhautnah“-Projektorchester mitwirkt, tut das aus Leidenschaft. Fiir die
jungen Nachwuchsmusiker/innen und die Musikstudent/innen ist es eine seltene Gelegen-
heit, in einem groBen Symphonieorchester spannende Werke zu erarbeiten und vor einem
groBen Publikum aufzufiihren. Fir die Orchesterprofis ist es wie fiir die Instrumentalleh-
rer/innen und Schulmusiker/innen eine willkommene Abwechslung von der Routine und
die pure Freude am Instrument und an der Musik. Die Gagen sind ortsiiblich, aber nicht
,Uppig* genug, um ausschlaggebendes Argument zu sein, so dass niemand die Sache als
,,Job“ sieht. Viele spenden ihre Gage sogar. Es sind andere Griinde, die die Musiker bewe-
gen, ein ganzes Probenwochenende und einen zusitzlichen Probenabend zu investieren, um
bei ,, KLLASSIKhautnah‘ mitzumachen.

~Nach so einem Konzert weifd ich wieder, warum ich Musiker geworden bin.” sagte ein Or-
chestermusiker nach einem der ersten Konzerte und wirkte von da an jedes Jahr mit.

Die Motivation im Otchester ist seht groB. Inzwischen wissen alle von Anfang an, dass es
experimentell zugehen kann und erwarten alles andere als Routine. Sie haben die Bereit-
schaft und die Lust ,,mitzuspielen. Die Dynamik eines Projektorchesters schlieBt verhir-
tete Strukturen, wie sie in Profiorchestern entstehen kénnen, aus. Es geht allein um Musik
und die Musiker sitzen auf der Stuhlkante und sind bereit, ihre beste Leistung zu geben.
Viele kennen sich aus auBermusikalischen Zusammenhingen oder aber aus anderen En-
sembles, die zum Teil auch anderen Stilrichtungen angehéren. Es sitzen Jugendliche im
Oxrchester, die in einer erfolgreichen Rockband spielen, in der Schul-Bigband oder in Blas-
kapellen. Manche kennen sich vom Fuf3ball oder vom Ballett und Jazzdance. Im Publikum
finden sich entsprechend Angehdrige dieser Interessensgruppen. Das Orchester setzt sich
aus mehreren Generationen zusammen und aus Menschen, die unterschiedliche berufliche
Wege einschlagen. Instrumentallehrer teilen sich das Pult mit ihren Schiilern und Studenten
und automatisch kiimmern sich die Erfahreneren um die ,,Neulinge®. Auch die gemeinsa-
men Pausen-Essen und die Abende nach den Proben geben Raum fiir persénliche Begeg-
nung, Ein hervorragender Koch verkéstigt die Mitwirkenden ehrenamtlich. Andere stellen
Zimmer oder ganze Ferienhduser zur Verfiigung. Die Atmosphire ist familiar. All diese
Aspekte wirken sich aus, beleben das Geschehen im Orchester und geben ihm eine leben-
dige Ausstrahlung. Der erste Eindruck, den das Orchester auf die Konzertbesucher macht,

entspricht nicht dem Klischee eines gediegenen, von Ernst und Etikette geprigten Erschei-

101 Gustavo Dudamel im Interview mit Alan Rusbridger, The Guardian.cu.uk, 16. September 2010,
http:/ /www.guardian.co.uk/music/2010/sep/ 16/ gustavo-dudamel-simon-bolivar-orchestra
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nungsbildes von Symphonieorchestern, sondern eher das eines groBen Teams. Die hohe
Konzentration, die alle Einzelnen aufbringen miissen, um nach knapper Probenzeit das
méglichst beste Ergebnis zu erzielen, transportiert sich als groBBes personliches Engage-
ment, das sowohl die jungen Rockmusiker wie auch die Klassik-Profis eint. Dadurch, dass
die meisten det Mitwitkenden aus der Region stammen, gibt es fiir viele im Publikum eine
emotionale Beziehung zum Otrchester: es sind ,,ihre* Musiket/innen, die die Zuhérer etle-
ben. Die Freude der Musiket/innen iiber den immer tosenden Applaus ist riesig und manch-
mal auch rithrend, wenn beispielsweise die Alteren einen herausragend begabten 14-Jihrigen
im Otchester auf einen Stuhl heben, damit er gesehen wird.

Es ist Ziel, das musikalische Niveau im Orchester méglichst hoch zu halten, auch wenn viele
Nachwuchsmusiker mitspielen kénnen sollen. Daher werden Schliisselpositionen gezielt mit
versierten Musikern besetzt, die allerdings auch manchmal zu den jungeren gehoren. Nur so
kann die Musik ihre Wirkung entfalten. Der Charme des Orchesters liegt trotz eines ange-
strebten hohen Niveaus nicht in professioneller Perfektion, sondern in der geballten Energie
jugendlichen Engagements, das von den Profis und ,,alten Hasen* gestirkt wird.
Entsprechend verfolgen diejenigen, die gerade nicht spielen, mit gréBter Aufmerksamkeit
das Spiel der anderen. All diese Faktoren kénnen die Intensitit des Etlebens aller im Kon-

zert steigern.

10.4.2 Kooperationspartner

»JKLASSIKhautnah“ versteht sich auch als Kooperationsplattform fiir alle kulturellen Ein-
richtungen der Region. Beispielsweise hat 2009 eine Jazzdance-Gruppe eine Choreographie
zum Walzer 2 aus der Jazz-Suite Nr. 2 von Schostakowitsch erarbeitet und im Konzert zur
Orchestermusik aufgefithrt. Anschliefend gewann die Gruppe mit diesem Tanz die mittel-
frinkischen Meisterschaften und errang einen der ersten Plitze bei den Bayerischen Meis-
terschaften. Auch durch die Kooperationen mit Kultureinrichtungen ist das Projekt inzwi-
schen in der Region verankert und als ,,Spielwiese etabliert, die verschiedene Kiinste im
klassischen KKonzert zusammenfiihrt. Hierdurch werden Jugendliche und deren Freunde und
Familien angesprochen, die tiblicherweise nicht in ein klassisches Konzert gehen wiirden.
Gleichzeitig beleben sie mit ihrem Beitrag und einfach durch thre Anwesenheit das Gesche-
hen im Konzert. Die Tatsache, dass durch die Kooperation mit allen Schulen der Stadt und

ihrer Umgebung praktisch alle Kinder im Alter von 8-12 Jahren das Konzert im Klassen-
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verband erleben, schafft ebenfalls eine breite Basis in der Bevdlkerung. Die Vor- und
Nachbereitung verabredeter ,,JKonzett-Bausteine™ in den Schulen intensiviert die Beschif-
tigung mit der klassischen Musik und lisst dennoch Raum fiir Ubetraschungen. Die Haupt-
schule der Stadt verwendete eine Konzertaufnahme offenbar sehr erfolgreich fiir die Beat-
beitung des Themas ,,Balladen®. Eine andere Hauptschule lief3 sich zu eigenen Choreogta-
phien zu Strauss” ,,Also sprach Zarathustra® anregen. Eine Lehrerin einer Forderschule
betreute einen Schiiler, der einen beeindruckenden Pantomime-Beitrag nach einem Work-
shop mit dem Pantomime-Kiinstler Milan Sladek ins Konzert einbrachte und sich bestens
mit einet der Ausnahme-Pianistinnen verstand, weil beide Fans von Michael Jackson sind.
Die Kooperationen fithren zu Begegnungen, die manchmal ungew6hnlich und bereichernd
sind. Auch die Kooperation mit Kiinstlern aus anderen Projektzusammenhingen oder Or-
chestern befligelt die Abenteuerlust, den Ideenaustausch und die Freude daran, etwas ge-

meinsam ,,auf die Beine® zustellen.

10.5 Biirgerliches Engagement: Finanzierung und Organisation

Nicht wenige im Publikum betrachten das Projekt als das Ergebnis eines breiten biirgerli-
chen Engagements.'” Diese Sichtweise trigt viel Sympathie in die Konzertatmosphire und
gibt einer sehr heterogenen Zuhérerschaft das Gefiihl, herzlich eingeladen zu sein.

Die Finanzierung des Projektes verankert KLLASSIKhautnah fest in die Region. Insofern ist
das Fundraising fiir das Projekt gleichzeitig kultutpolitische Arbeit. Je mehr Persénlichkei-
ten durch das Konzerterlebnis fir die klassische Musik und dieses Jugend-Projekt gewon-
nen werden koénnen, desto mehr wichst die allgemeine Wertschitzung fiir kiinstlerische Pro-
jekte allgemein. Ein Ausdruck dieser Wertschitzung ist die Verleihung des ,,Burgerbriefes
der Grofien Kreisstadt Dinkelsbiihl®“ fiir das Projekt an die Initiatoren. ,,KLASSIKhautnah“
witd von simtlichen Geldinstituten der Stadt, von der stidtischen Biirgerstifrung, von unter-
schiedlichen IKulturstiftungen, dem Lions-Club, den Rotariern, vielen Firmen und einzelnen
ptivaten Spendern finanziett und von Stadt und Kirchen unterstitzt. Viele Dienst- und
Sachleistungen werden von Privatpersonen oder Firmen gespendet, es werden Untetkiinfte
zur Verfiigung gestellt, Fahrdienste ibernommen, Podeste aufgebaut, Plakate und Flyer
entworfen u.v.m.. Viele einzelne Personen werden so Teil des Projektes, das erst durch ihre

Hilfe méglich wird. Auf diese Weise entsteht schon im Vorfeld der Konzerte das Gefiihl

102 Vg, auch Formulierungen des OB Dr. Hammer wie “Triumph birgerlichen Gemeinsinns” oder “Das
Projekt ist ein Mehrwert fir die Stadr.” bei der Verleihung des “Biirgerbriefes” am 19.12.2012
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einer Beteiligung und Verbundenheit, die sich mit gespannter Vorfreude und Neugier auf-
ladt.

10.6 ,Der Spal3 an der Freude® - ,, Triimpfe‘ des Projektes
,»KLASSIKhautnah* verfiigt im Wesentlichen also iiber 6 Triimpfe:

1. ein hochengagiertes Projektorchester, in dem mehrere Generationen vertreten sind.
Viele im Publikum kennen einige Musiker oder aber sympathisieren grundsitzlich
mit der Idee, dass fur ,,ihre” Jugend eine solche Gelegenheit geschaffen wird. Sicher
spielt auch Neugier eine Rolle, die Mitwirkenden in diesem besonderen Kontext zu
erleben

2. eine breite Unterstiitzung durch Sponsoren, engagierte ehrenamtliche Mitarbeiter

und stadtische wie kirchliche Institutionen

experimentierfreudige Kooperationspartner

Orchesterwerke, die mitreilen und bewegen kénnen

5. Engagierte Solisten, die das Projekt unterstiitzen, und hoffnungsvolle Nachwuchs-
musiker/innen — darunter Stipendiaten des Kammermusikfestivals ,,SPANNUN-
GEN“'® die sich gern engagieren und die Chance zu Auftritten mit Orchester
nutzen

6. ein Team, in dem sich die Partner erginzen: ein erfahrener Dirigent mit 30 Jahren
Orchestererfahrung, der auch als Schulmusiker engagierte Projekte angestof3en hat
und Uber viele Musikerkontakte in der Region verfiigt; eine Moderatorin mit lang-
jahriger Projekterfahrung, die als Nicht-Musikerin nicht Gefahr lduft in einen Ex-
perten-Jargon zu verfallen, und zahlreiche Kontakte zu Forderern, Kulturprojekten
und Solisten einbringen konnte; einflussreiche Griindungsmitglieder des gemein-
nutzigen Vereins ,,KLASSIKhautnah €.V, die ihre KKontakte hilfreich nutzen; ein
Netz aus engagierten Helfern aus den unterschiedlichsten Zusammenhingen.

> w

Diese Auflistung zeigt, dass es entscheidend um Motivation und Kommunikation auf meh-
reren Ebenen geht. ,,KLLASSIKhautnah* wird von viel Sympathie, dem gemeinsamem Will-
len und von der gemeinsamen Freude an der Musik getragen. Diese Aspekte tragen wesent-

lich zur Gesamtatmosphire im Konzert bei.

10.7 Fesselnde Musik - Werkauswahl und Spieldauer
Fiir die Musikauswahl entscheidend ist die eigene Faszination fiir die Werke, wobei es so-
wohl musikvermittlerische wie praktische Argumente gibt, die die Entscheidung beein-

flussen. Da mit rund 2000 Zuhérern 12% der Bevélkerung die beiden Konzerte besucht, da-

103 Der vollstindige Titel des Festivals lautet ,,SPANNUNGEN-Musik im RWE-Kraftwerk SPANNUN-
GEN®; die kunstlerische Leitung hat Lars Vogt; Veranstalter ist der Kunstférderverein Diiren . V.
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runter ca. 1200 Kinder und Jugendliche, sind Werke gesucht, die méglichst alle ansprechen.
Aus der Erfahrung mit anderen Projekten wissen die Initiatoren zwar, dass hier prinzipiell
keine Grenzen gesetzt sind, dennoch setzt ,, KLLASSIIChautnah® auf ein Programm, das zu
einem groBeren Teil aus berithmten Werken besteht, die unerfahrene Horer/innen leicht
mitreiBen konnen. Ziel ist es, dass es zumindest kurz zu einem rithrenden Moment kommt,
in dem tatsichlich Saiten angeschlagen werden und in dem es zu einer intensiven Musik-
Erfahrung kommt. Die Auswah! der Werke erfolgt im Wechselspiel mit Ubetlegungen zu
einem “roten Faden”, der durch das Konzert hindurch verfolgt werden soll. Natiirlich spie-
len auch dramaturgische Argumente eine Rolle. Prinzipiell gibt es keine Priferenzen fiir
spezielle Epochen oder Stile. Da in der Regel ein grofies Orchester und einzelne Solisten
auftreten, entscheiden auch Besetzungsfragen tiber die Zusammenstellung der Werke.
Wichtigstes Kriterium ist, ob und wie sich das Publikum fiir die ausgewihlten Werke be-
geistern ldsst. Dazu kann die Wahl auch auf Werke mit aktuellem Bezug fallen (z.B. ,,Te
Deum® von Charpentier — Europa; Héndels ,,Zadok The Priest” — Fuf3ball-Champions -
League). Ein “innerer roter Faden’ verbindet letztlich im Konzertkonzept mitunter eine
sehr heterogene Werkauswahl und fiihrt diese zu einem Brennpunkt im Konzertverlauf,
dem Moment, in dem alle Gedanken und Stimmungen auf ein ganz intensives Kunstetleb-
nis zulaufen sollen und mit etwas Gliick in einem magischen Moment kumulieren kénnen.
Zunichst einmal findet bei der Werkauswahl keine Unterscheidung zwischen dem
Kinderkonzert und dem fiir die Jugendlichen statt, zu dem auch rund 600-800 Erwachsene
kommen.""" Es wird von der Annahme ausgegangen, dass sich jedes Alter grundsitzlich von
denselben Werken ansprechen lisst. Da das Kinderkonzert auf eine Linge von 60 Minuten
festgelegt ist, wihrend das Abendkonzert zwei Stunden dauern kann, wird aus den Werken
eine Auswahl fir das Kinderkonzert getroffen und unter Umstinden werden Kiirzungen
vorgenommen. In der Regel werden im Kinderkonzert nicht mehr als 3-7 Minuten am Stiick
gespielt, abhingig vom Werk und seiner dramaturgischen Platzierung im Konzert sowie von
seiner Prisentation. Beispielsweise half der Auftritt von Tédnzerinnen, die Aufmerksamkeit
fur die Musik bei der Auffiihrung des ,,Boléro* von Ravel bei ,, KLLASSIK-hautnah 2012
linger zu fesseln: er war fiir die Kinder zwar gekiirzt, aber mit iiber zehn Minuten noch
verhiltnismifig lang. Eine Ballettschule hatte eine Choreographie zu der urspriinglich als

Ballettmusik geschriebenen Musik erarbeitet. Damit der markante, stoisch durchgehaltene

1M Die Zahl det Besucher steigerte sich von Jahr zu Jahr und lag zuletzt bei Gber 1100, so dass nicht alle eine
Karte bekommen konnten.
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Rhythmus und der Aufbau des Werkes mit den verschiedenen Klangfarben der Instrumente
von den Kindern ungestort aufgefasst werden konnte, spielte das Orchester zunichst ohne
Ténzerinnen. Ein Beamer machte fir alle die solistischeren Parts einzelner Instrumente
sichtbar. Erst nach einigen Minuten kamen — von den Kindern unerwartet — nach und nach
Ténzerinnen hinzu. Sie brachten einen neuen Impuls in dem Moment, in dem die Aufmerk-
samkeit nachzulassen drohte, sodass die Konzentration nicht nur gehalten, sondern sogar
intensiviert werden konnte. Da die Choreographie starke Bilder gefunden hatte, half sie die
Stimmungen und Gedanken der Kinder zu fesseln. Deren frenetischer Applaus schien das
zu belegen.

Grundsitzlich gilt zwar auch fir das Jugendkonzert, dass in der Regel nicht zu lange Musik
am Stiick gespielt werden sollte, damit die Aufmerksambkeit nicht verloren geht, aber hier
sind auch lingere Phasen méglich. Dazu trigt moglicherweise auch die Anwesenheit der Er-
wachsenen bei, deren KKonzentration auch die Jugendlichen in ihrer Aufmerksamkeit unter-
stiitzt. Die Lange der einzelnen Musikphasen im Konzert hingt auch von der Form der Ver-
mittlung ab, die sich in den beiden Konzerten stark unterscheidet. Eine extrem konzenttier-
te Atmosphire ist fiir die Abendkonzerte typisch. Besonders reizvoll ist eine Musikauswahl,
die sowohl den satten ,,Sound” eines groBen Symphonieorchesters wie auch seine zarten

Seiten erlebbar macht.

10.8 Moderation

10.8.1 Relevanz - der “innere rote Faden”

Wie im ersten Teil der Atbeit dargelegt, lisst sich das Publikum besonders dann gut mit der
Musik erreichen, wenn es personliche Relevanz empfindet. Es sollte das Gefiihl entstehen,
dass die Musik etwas mit der Lebenswirklichkeit der Menschen im Publikum zu tun hat.
Dabei geht es auch hier um Schliissel zu grundlegenden Emotionen und Gedanken: jedes
einzelne konkrete Thema ist fiir |, KLASSIK-hautnah“ nur insofern kiinstlerisch von Be-
lang, als dass es sich auf grundlegenden menschliche Themen konzentrieren ldsst.

Die ,,KLASSIKhautnah“-Konzerte haben meist ein Motto, wobei es unter dem benannten
Motto-Thema einen “inneren roten Faden” geben kann, der nicht explizit genannt wird. Die

<« 105

Gedanken und Gefiihle der Zuhérer/innen sollen lediglich an ihm entlang-,,driften®.

195 Zur Technik des Umgang mit einem ,,roten Faden® als , drifting® vgl. Christan Schruff: , Kinderkonzerte
moderieren® In: ,,Hérriume 6ffnen — Spielrdume gestalten™, hgg. von Schneider/Stiller/ Wimmer, Con Brio
2011,8.97
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Konzertbesucher geben auch hiufig auch zu den Moderationen ein Feedback,'™ was deren
Bedeutung fiir das Konzerterlebnis spiegelt. Ein Motto kann:

* einen Bezug zu einer konkreten Lebenswirklichkeit herstellen (z.B. FuB3ball)

* die Musik selbst unter einem bestimmten Aspekt fokussieren (z.B. Universalsprache
Musik)

* eine grundlegende Lebenserfahrung in den Mittelpunkt riicken (z.B. Faszination
Technik in Spannung zu Naturgewalten - Macht/Ohnmacht)

* einen thematischen roten Faden vorgeben, unter dem ein “innerer roter Faden”
verlduft, der sich um ein existentielles Thema spinnt und als eigentlicher “roter
Faden” nicht benannt wird (z.B. Begabung und Selbstzweifel oder Freiheit und
Unterdriickung)

10.8.2 Authentizitit

Authentizitdt ist unschlagbar. Dem eigenen Zugriff und der eigenen Art und Weise zu ver-
trauen sind die entscheidenden Voraussetzungen, um als Moderator/in authentisch zu sein.
Sich von erfolgreichen Moderatoren und Persénlichkeiten wie beispielsweise Bobby Mc
Ferrin inspirieren zu lassen, bringt wertvolle Ideen und Impulse, aber letztlich ist es wichtig,
niemanden nachzuahmen. Erfolgsentscheidend sind ein ehrliches Interesse und eine authen-
tische Kommunikation mit dem Publikum. Letztlich wird sich dem Publikum tiber Gestik,
Mimik und Stimme offenbaren, ob die Mitwirkenden authentisch sind.

Dies hat, wie im ersten Teil der Arbeit deutlich wurde, einen entscheidenden Einfluss auf
die Publikumswirkung.

Wenn bei ,, KLASSIKhautnah® Jugendliche als Co-Moderatoren auftreten, wird in der Vor-
bereitung Wert darauf gelegt, dass ihr Moderationsanteil ihren ganz eigenen jugendlichen
Charme bewahrt. Das ist nicht nur authentischer, sondern bringt zusitzliche Impulse ins
Spiel und schligt eine weitere Briicke hin zu den Jugendlichen im Publikum. Welche An-
satzpunkte auch immer eine Moderation wihlt, um Impulse zu geben, sie bedeuten zunichst
einmal eine Vorgabe, die lenkt und eingrenzt. Um dieser Eingrenzung méglichst weitgehend
entgegen zu wirken, sucht die Moderation Zuginge, die das Potential haben, Raume fiir das
eigene Erleben der Zuhérer zu 6ffnen. Selbst dann, wenn Musik als Programmmusik behan-
delt wird, ist es das Ziel, die Geschichte in ihren grundlegenden Emotionen und Fragen zu

akzentuieren, damit sie tiber sich hinaus verweisen und die Musik sich vom ,,Allzu-Konkre-

106 Beispiel fur solche Feedbacks ist die Mail eines Konzertbesuchers vom September 2012: ,[...] wundetbar.
Danke. Tolle Moderation. Super Musik. Schone Worte, Von der Gabe der Musik, von Transzendenz, von
mehr... ganz in meinem Sinne, wie ich Spinitualitit verstehe.... sehr schoner Abend, Wohlgenuss... . Markus
Roth, 40 J.
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ten 16sen kann. Eine Moderation ist immer ein individueller, personlicher Zugriff. Das ist
unvermeidbar, aber er kann vom Publikum eher als ,,beispielhaft® wahrgenommen werden
statt als alleingiiltig. Es ist eine Gratwanderung, Dramaturgie und Moderation sorgsam zu
planen und eine ,,Wohlfiihlatmosphire* 7 entstehen zu lassen, ohne zu sehr zu lenken.
,»JKKLASSIKhautnah* geht das Risiko diesetr Gratwanderung bewusst ein und zieht persénli-
che Verbindlichkeit der Sicherheit einer vermeintlichen ,,Objektivitit und Sachlichkeit vor.

1% Ziel ist es, jederzeit die volle Aufmerksamkeit

Es geht nicht um ein ,,Erkliren” von Musik.
auf das Musik-Erleben zu lenken.

Die Tatsache, dass Musik dazu in der Lage ist, hochstindividuelle, sehr komplexe Assozia-
tionsvorginge in Gang zu setzen und dadurch eine sehr intime Wirkung zu entwickeln, ver-
leiht ihr die Faszination einer Universalsprache und erméglicht die Erfahrung eines freien
und sehr persénlichen kiinstlerischen Ausdrucks. Sie darin nicht zu beschneiden liegt in der
Verantwortung der Konzeption, insbesondete der Moderation.

Insgesamt soll die Moderation im zeitlichen Umfang deutlich hinter der Musik zuriicktre-

ten. Die Erfahrung hat als Richtschnur ein Verhiltnis von maximal 1:3 ergeben.'”

10.8.3 Nah am Erleben- Ausgangspunkt “Horprotokoll”

Um Werke einem unerfahrenen Publikum niher zu bringen, das diese beim ersten Horen
auffassen muss, hat es sich als sehr niitzlich erwiesen, ein Hérprotokoll zu verfassen, in dem
moglichst ungefiltert alle ersten Eindriicke nodert werden, die beim Horen der Musik entste-
hen.""” Dieses Vorgehen erméglicht einen Zugriff auf die Musik, der ganz dicht am Horer-
lebnis bleibt und damit einen authentischen persénlichen Ansatz liefert — im vollen Bewusst-

sein, dass die Horeindriicke und Assoziationen im Publikum individuell sehr verschieden

107 Thomas Wirth in seiner Konzertkritik: Mondscheinstimmung mit goldenem Sopranglanz. Frinkische
Landes Zeitung (FLZ) vom 20.9.2012, Nr. 219, Anhang S. 92

108 Hinter diesem Deutenlernen verbirgt sich die weithin dominierende semiotische Sichtweise auf Musik [...]J.
Dabei wird jedoch geflissentlich Gbersehen, dass zur dsthetischen Zuwendung mehr gehort als nur die vetstan-
desmiBige Auseinandersetzung und Durchdringung des dsthetischen Gegenstandes: namlich jener in der un-
mittelbaren Klanglichkeit der Musik ebenfalls eingeschlossene Moment ungeteilter, vorbegrifflicher Intensitic.
Es gehe um ,,ein Spannungsfeld von sinnlicher Nihe und reflexiver Distanz®. Oliver Kramer: Was ldsst uns
Zeit vergessen? Prisenz als Erlebnisdimension im Umgang mit Musik. In: Schneider, E.K. & Richter Chr.
(Hrsg.): Diskussion Musik Pddagogik, Sonderheft $2/09, Hildegard-Junker-Verlag 2009, S. 46-54

19 Diese Erfahrung bestitigt auch Christian Schruff: Kinderkonzerte moderieren. In: Schneider/Sdller/
Wimmer: Hérriume Gffnen — Spielriume gestalten. Con Brio 2011, S. 93

10 Die Vorraussetzung und zugleich groBte Herausforderung besteht dann darin, mit den Ohren eines
unbedarften Publikums die eigene Musik neu zu héren und wieder iber sie staunen zu lernen. Markus Lidke:
Konzertlehen gestalten. In: Schneider/Stiller/Wimmer (Hrsg.): Hérrdume &ffnen — Spielrdume gestalten. Con
Brio 2011, S. 66
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sein konnen. Untersuchungen von Wilfried Gruhn zeigen allerdings, dass auf diese Weise
entstehende Hortexte von unterschiedlichen Hérern (von Musikern wie Nicht-Musikern)
zwar stark von einander abweichen kdnnen, aber in den Grundmotiven durchaus gro3e
Ahnlichkeiten aufweisen.'! Auf diese Ahnlichkeiten setzend, beginnt die Konzeption der
beiden ,,KLASSIKhautnah“-Konzerte, sowohl des Kinderkonzertes wie auch des Jugend-
konzertes, also mit dem Protokoll der ersten Eindriicke und Assoziationen, das mit jedem
Héren genauer witd und bei dem sich meist ein werkimmanenter ,,Angelpunkt herauskris-
tallisiert, der anhand der Partitur verifiziert wird. Hintergrundinformationen zu Werk, Autor
und Historie werden erst anschlieBend hinzugezogen. Das Protokoll musikvermittlerisch zu
nutzen, kann bedeuten, dass im Konzert einzelne Instrumente, Passagen oder Motive ange-
spielt werden, um sie hervorzuheben oder Beziehungen aufzuzeigen und vor einem anschlie-
Benden Spielen des ganzen Satzes die Aufmerksamkeit zu schirfen.

Dies dient einerseits dazu, dass ein intensivetes, ,,verstehendes” Horen ermdglicht wird und
zweitens dazu, dass die Zuhérer sich in einer Haltung des gemeinsamen Erkundens ernstge-
nommen und nicht gegeniiber einem vermeintlichen ,,Geheimwissen® ausgeschlossen fiih-
len. Dabei wird im Blick behalten, dass die gegebenen Information inhaltlich und in der
Form auch fiir ,, Kenner® attraktiv sein sollten und das Verfahren nicht an Schule erinnert.
Es soll eher das Teilen spannender Entdeckungen sein und gibt zudem die Gelegenheit,
einzelne Musiker/innen auch einmal mit Namen aus der Formation ,,Orchester* heraus zu

heben und sie dabei unter Umstinden auch selbst zu Wort kommen zu lassen.

10.9 Konzert-Beispiel: ,,KLLASSIKhautnah 2010*“: “Ful3ball trifft Klassik”

10.9.1 Griinde fiir die Themenwahl

Anlisslich der FuBlballweltmeisterschaft 2010 lautet das Motto “Fuf3ball trifft Klassik”.
Der offizielle FIFA-WM-Ball prangte auf Konzert-Flyern und -plakaten. Neben einem
generellen ,,Spieltrieb® fithrten die folgenden strategische Uberlegungen zu dieser
Themenwahl:

1. Das Interesse eines groflen Teils der Bevolkerung aus allen Generationen kreist in
dieser Zeit um den FuBball. Es herrscht Party-Stimmung, viele fiebern mit der
Nationalmannschaft und die Emotionen schlagen hoch. Selbst FuBBball-Uninter-
essierte lassen sich zu einem groBen Teil mit der aligemeinen Stimmung mitreien.
All diese Menschen, inklusive der Fullballvereine und ihrer jugendlichen

111 Wilfried Gruhn: Der Musikverstand. Neurobiologische Grundlagen des musikalischen Denkens, Hoérens
und Lernens. Georg Olms, Hildesheim 2008, S. 33ff

48



Spieler/innen lassen sich mit diesem Konzert-Thema interessieren, allerdings nur
dann, wenn auch wirklich Fu3ball “drinsteckt” und sich das Ganze nicht als “billiger
Trick” entpuppt.

2. Tatsichlich bildet die FuBBballweltmeisterschaft eine Plattform fiir die “Austragung”
ganz grundlegender menschlicher Lebensthemen.

3. Die Parallelen zwischen dem, was eine Fullballmannschaft einerseits und ein
Orchester andererseits ausmacht, sind zahlreich und lassen sich gut vermitteln.

4. “Stargast” Michael Oenning, damaliger Bundesligatrainer des Nirnberger Clubs, von
dem es in der Region viele Fans gibt, ist selbst auch ambitionierter Pianist und damit
die perfekte “Verbindungsperson” zwischen den beiden Welten “klassische Musik”
und “Fuf3ball”.

5. Einer der jungen Solisten ist ebenfalls ein groles Ful3balltalent und als solches vielen
Jugendlichen bekannt. Auch er stellt damit als Person eine Verbindung zwischen den
Themen her und ist Identifikationsfigur fiir beide Bereiche.

6. Das Konzertthema bietet sich fiir einen spielerischen Umgang mit klassischer Musik
und mit der Konzertsituation selbst an, ohne dass deshalb auf Tiefgrindigkeit
verzichtet werden muss (z.B. Druck, der ,,auf Stars“ in beiden Bereichen lastet).
Dieser spielerische Umgang kann helfen, Klischees aufzubrechen, die sich um
klassische Konzerte gebildet haben.

10.9.2 Dramaturgie und Moderation entlang eines ,inneren roten Fadens‘

Der Einstieg ins abendliche Jugend-IKonzert ahmte die Stadionsituation nach. Die 17-jahrige
Co-Moderatorin beschwor den Moment kurz vor dem Einzug der Mannschaften herauf:
nach intensivem Training fiebern beide Mannschaften dem Match entgegen. Das Orchester
beginnt mit Georges Bizets “Les Toréadores” aus der Carmen Suite Nr.1. Als optisches
Stadion-Element gab es anlisslich dieses Themas zum ersten Mal eine Videowand, auf die
das Geschehen im Orchester und auf der Biihne Gbertragen wurde. Der tatsichliche musika-
lische Sinn war der, dass alle im Publikum die Hiinde des jungen Pianisten auf der Fligeltats-
tatur sehen kénnen sollten. Denn bei dessen Auftritt mit Saint-Saens “Tarantella” ging es
um den Vergleich mit sportlichen Hochstleistungen und “instinktiver Treffsicherheit”, die
auf Begabung und Training beruht. Als weitere “Auflockerungs-iibung” wurde Michael
Oenning mit dem Jingle des “Aktuellen Sportstudio” vom Orchester empfangen.

Schon zu Beginn des Konzertes, das zunichst einmal auf diese Weise locker und “harmlos™
begann, setzte die Moderation kleine “Ernsthaftigkeits-Impulse”, indem beispielsweise kurz
der Gedanke angestolien wurde, dass in Siidafrika bis vor 20 Jahren noch Rassentrennung
herrschte und dass es ein besonderer Grund zu feiern ist, wenn nun dieses Land freier Gast-
geber fiir friedliche Spiele ist. Eine jugendliche Singerin sang zu “Land of Hope and Glory”
einen auf diesen Gedanken gemiinzten Liedtext zur Orchesterbegleitung (im Kinderkonzert

stimmten alle ein, nachdem es in den Schulen vorbereitet worden war). Im weiteren Verlauf
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fithrte die Moderation, in die immer wieder Michael Oenning eingebunden war, kontinuier-
lich hin zu Fragen, die sich darum drehten, dass ein begabter engagierter Jugendlicher in eine
Hochleistungssituation hineinwichst und wie aus einem personlichen und privaten Interesse
immer mehr ein 6ffentliches Interesse wird. Doch was wiren die Solisten ohne Team und
Trainer? Dirigent und Orchester einerseits, Trainer und Mannschaft andererseits kommen
ins Spiel und wie “cool” der Erfolg ist, wie es sich anfiihlt, wenn ein riesiges Publikum mit-
fiebert und seine “Stars” wie im Rausch trigt, und wie tief andererseits der Schmerz ist,
wenn die Hoffnungen enttiuscht werden. “Nimrod” aus den ,,Enigma-Variationen® von
Edward Elgar erklingt. Im Hintergrund sind auf der Leinwand die Szenen der deutschen
Nationalspieler auf dem Rasen zu sehen, die als “Sieger der Herzen” galten, aber den ganz
groBen Erfolg nicht erreichen konnten. Dieser Konzertmoment war eine Gratwanderung
und es war klar, dass Moderation und Gesamtstimmung verhindern mussten, dass er ins
Banale kippt. Also mussten immer noch spielerische, humorvolle Elemente mitschwingen
und die Moglichkeit geben, dem Geschehen in humorvoller Anteilnahme zu folgen.

Es funktionierte und der Kulminationspunkt des Konzertes war vorbereitet:

Die Moderation nahm immer stirker in den Fokus, was alle im Raum tber die Medien mit-
etlebt hatten: Medienstars kénnen unter dem eigenen und dem 6ffentlichen Druck zusam-
menbrechen, wie es der Fall des Torwarts Robert Enke in besonders extremer Weise deut-
lich gemacht hatte. Der Name wurde nicht genannt, um emotionale Effekthascherei zu ver-
meiden, wenngleich die meisten wegen der zeitlichen Nihe des tragischen Selbstmordes an
ihn gedacht haben werden. Stattdessen fielen die Namen Sven Hannawald und Martin
Schmidt als Beispiele fiir das Kippen von Erfolgsgeschichten: Mit der wachsenden Aner-
kennung wichst auch der Druck. Alle spielerische Leichtigkeit kann verloren gehen. Junge
Solisten und junge Sportstars kénnen diesem Druck manchmal nicht mehr standhalten,
schen nur noch Anforderungen und leiden unter der Angst, nicht geniigen zu kénnen. Sie
brauchen eine “Auszeit’” und Freunde, die ihnen heifen, den Glauben an sich und den Blick
fir die Schénheit des Lebens zuriickzugewinnen. Als nun in diese Stmmung hinein ein
einzelnes Cello vor dem schweigenden Orchester mit Harfenbegleitung den ,,Schwan* aus
Saint-Saens” , Karneval der Tiere™ spielt, zeigen sich viele im Publikum tief geriihrt. Es
herrscht eine enorm dichte Atmosphire. Hier geht es nicht mehr um FuBlball oder um das
Arbeits-leben von Musikern. Es geht um Zerbrechlichkeit, um Triume, Hoffnungen und
Angste, um Scheitern, Einsamkeit und Wiirde, um entscheidende Wendepunkte im Leben.

Die Gedanken werden nur angestofien und nicht erklirend dargelegt: Die Erkenntnis, dass
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Leistung nicht alles ist, kann aus einem vermeintlichen Scheitern Stirke erwachsen lassen:
“Das grofie Tor von Kiew” evoziert die Vorstellung, durch ein neues Tor selbstbestimmt in
eine neue Perspektive zu schreiten, ein personlicher Triumph Gber eine zuvor fremdbe-
stimmte Situation. Ohne dass auf das Choral-Element eingegangen werden muss, kommt
fiir manche eine weitere Dimension hinzu. Eine kleine Anspielung geniigt.

Die Zugabe “Land of Hope and Glory” l6st alle Spannung und entlisst das Publikum in

humorvoll ,,euphorisch-positiver” Stimmunng.

10.10 Beispiele fiir den spieletrischen Umgang mit Erwartungen -
Das ,Weiterreichen des Feuers,* ™
Gustav Mahlers Aussage ,,Tradition ist nicht die Anbetung von Asche, sondern das Weiterrei-
chen des Feuers* wurde fiir , KILLASSIKhautnah® als eine Art Motto gewihlt. In den Augen
vieler ist klassische Musik eine sehr traditionsreiche Musik-Gattung mit allen positiven und
negativen [Konnotationen des Traditionsbegriffs. Dinkelsbiihl ist eine sehr traditionsreiche,
ehemals reiche und selbstbewusste Handelsstadt. Mit Stolz blickt die Stadt einmal im Jahr
bei einem 10-tdgigen Fest auf ihre Geschichte zuriick. Musik spielt bei diesem Fest, der
»Kinderzeche®, eine groBe Rolle: die traditionsreiche Knabenkapelle, in der iber hundert
Kinder und Jugendliche spielen, zieht wie die Stadtkapelle und andere Musikensembles
durch die Straflen und gibt Konzerte auf 6ffentlichen Platzen. Die meisten der jungen Mu-
siket/innen gehéren einer der drei musikpidagogischen Einrichtungen in der Stadt an:
Knabenkapelle, Stadtischen Musikschule, Berufsfachschule fir Musik. Musik und Tradition
gehoren in Dinkelsbiihl zusammen und haben einen hohen Stellenwert.
,, KLASSIKhautnah“ setzt hier an und hebt dabei hervor, dass es nicht um sinnentleerte
Rituale und riickwirtsgewandte Verehrung geht, sondern um eine lebendige Begegnung und
Auseinandersetzung mit klassischer Musik, die bei jedem Spielen neu ist und aktuelle Rele-
vanz haben kann, Wichtigstes Ziel des Projektes ist, dass alles, was im Ionzett passiert, mit
Leben gefiillt ist und sich nicht allein durch Tradition oder Konvention recht-fertigt.
Dabei kann die Konzertform auf den ersten Blick ganz traditionell witken. Es ist eher ein
hintergriindiges Spiel mit der Konvention. Beispielsweise hatte ,, KLASSIKhautnah 2012

anlisslich des 10. Konzertes den Charakter eines Galakonzertes. Zahlreiche Ehrengiste aus

112 Dieser Aphorismus wird Gustav Mahler zugesprochen und wurde nicht ziterfihgen Internetquellen zufolge
in zahlreichen Varianten auch als Aussage anderer historisch bedeutender Persénlichkeiten von Thomas Morus
iber Benjamin Franklin oder Ricarda Huch bis Johannes Paul XXTII bekannt. Die exakte Quelle kann hier
nicht nachgewiesen werden. Siehe auch Kap. 10.2 der vorliegenden Arbeit
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Politik und Wirtschaft waren anwesend, das Bayerische Fernsehen war vor Ort und die
»Metropolregion Niirnberg® nutzte den feierlichen Rahmen, um ,,Stargast™ Christiane Karg
einen Preis zu verleihen. Das brachte BegriiBungsrituale, eine Rede des Oberblirger-meisters
und eine Laudatio mit sich. Das Konzert begann sehr feierlich mit Claudio Monteverdis
,,Toccata® aus L' Orfeo®, Damit Form und Feietlichkeit das Publikum nicht in Distanz zum
Erleben bringen konnten, sorgten musikalische Uberraschungsmomente, Tanzchoreogra-
phien, ein lockerer Interview-Ton und kleine dramaturgische Kniffe fiir Lebendigkeit.

Ein Beispiel fur einen solchen kleinen spielerischen ,,Kniff™:

In diesem Konzert lief die Dramaturgie auf den Moment zu, in dem Christiane Karg
»Morgen® von Richard Strauss sang. Es sollte sich der ganze Zauber dieses Liedes ver-
mitteln. Nachdem der Bolero von Ravel zusammen mit einer Ballettchoreographie gespielt
worden war und das Ensemble Vinorosso mit seiner temperamentvoll fiir gro3es Orchester
arrangierten Ost- und Siideuropa-Folklore inklusive des ,,Czardas* von Vittorio Monti
aufgetreten war, war das Publikum inzwischen in eine Nachtstimmung versetzt. Die Ge-
danken gruppierten sich um nichtliche Triume, um das Wiinschen und Sehnen zwischen
Liebenden und um die Macht der Vorstellungskraft. Mitten in diese Stimmung erklang un-
angekiindigt Christiane I args Stimme mit ,,Ruhe sanft” aus Mozarts ,,Zaide®, noch bevor
die Sopranistin zum ersten Mal zu sehen war. Sie hatte sich — wie verabredet — heimlich auf
die Kanze] geschlichen und war fiir die meisten zunichst nicht sichtbar. Viele Zuhérer sag-
ten spiter, dass ihnen eine Ginsehaut iiber den Riicken gelaufen sei. Die I{onzertstimmung
war sehr intensiv. Mit immer weniger Worten wurden die folgenden Arien und Lieder an-
gekindigt. Als schlieBlich Strauss” ,,Morgen® erklang, herrschte atemlose Stille. Fiir viele war
das ein magischer Moment.

Den Abschluss des zweistiindigen Konzertabends machte nach Puccinis ,,Oh, mio babbino
caro“ dann ganz ,,schmissig® und wieder ganz und gar in Feiersummung der Danzon No 2
von Arturo Marquez, den Dirigent Harald Simon aus Venezuela ,,mitgebracht” hatte. Die
Meisten wussten, dass er dort 9 Monate im ,,El Systema-Projekt® war. Auch solche person-
liche Beziige schatfen Verbindlichkeit im Konzert.

Ein weiteres Beispiel flir den Umgang mit Erwartungen ist die Urauffiihrung einer Auf-
tragskomposition des jungen Filmmusikkomponisten Samuel Dalferth,'’ bei ,,IKILASSIK-

hautnah® 2009. Er war 24 Jahre alt und ein wildgelockter Windsurfer, hatte also keinerlei

113 Absolvent der Hochschule fiir Musik und Theater Minchen, Komposition, Musikptoduktion; siche
http:/ /samuel-dalferth.com
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Ahnlichkeit mit den Biisten, die auf den Klavieren thronen. Ziel war es, ein lebendiges
Filmszenario auf der Biithne entstehen zu lassen. Ergebnis seiner Arbeit war eine melo-
dramatische, filmmusikalische Vertonung der ,,John Maynard“- Ballade von Fontane fiir
groBes Orchester und zwei Sprecher. Das war duflerst unkonventionell, auch wenn die
Ballade sicher als fester Bestandteil des konventionellen Schulkanons gilt.

Im Interview mit dem jungen Komponisten konnte das Werk mit seinen wichtigsten Mo-
tiven vorgestellt werden. Er konnte schildern, wie das I{omponieren am Computer funk-
tioniert und wie er auf sein Handy plétzliche Einfille speichert. Die beiden jugendlichen
Sprecher waren vielen aus ginzlich anderen Zusammenhangen bekannt: der 15-jahrige
,»Rezitator war schon recht erfolgreich als E-Gitarrist einer Nachwuchsrockband und die
16-jahtige Sprecherin als Sportletin und Schauspielerin. Sie iibernahm die Rolle eines Mad-
chens, das die Schiffskatasttophe an Botd erlebt hatte und sprach im Wechsel mit den Ver-
sen Fontanes einen hierfiir geschriebenen Prosatext.'”* Die Musik , lief unter den Sprecher-
einsitzen als ,,Undetrscore-Music® weitet. Die Ballade wutde in dieser Form zu einem
Thriller, der eine enorm packende Wirkung auf das Publikum hatte — sowohl bei den Kin-
dern als auch bei den Jugendlichen und Erwachsenen. Die Schiiler im Kinderkonzert waren
vorbereitet. Schon als das Werk angekiindigt wurde, brach unter den Schulklassen Jubel aus.
Die Lehrer hatten die Ballade mit ihren Schiilern erarbeitet und einige Klassen hatten Bilder
zu der im Kern wahren Geschichte gemalt. Die Tatsache, dass die meisten die Ballade also
kannten, schien ihnen das Gefiihl zu geben, es werde ,,ihr Gedicht jetzt als , Jopf-Kino*
aufgefithrt. Moglicherweise fanden sie auch die ,,Vollverkabelung® des Orchesters spannend,
denn der junge Komponist nahm die Urauffilhrung, die er selbst dirigierte, auf. Es war nicht
wirklich erfordetlich, die Ballade zu kennen, denn in der Anmoderation wurde die Ge-
schichte skizziert und der fiktive Zeitzeugen-Prosatext der Sprecherin machte es leicht, die
vom Sprecher gesprochenen Verse zu verstehen. Auf engstem zeitlichen Raum entstand die
Szenerie, wie sie sich auf dem brennenden Schiff abgespielt haben musste.

Einerseits war diese Auftragskomposition eine Férderung des jungen KKomponisten, ande-
rerseits hat sie die Klischees aufgebrochen, die viele Jugendliche mit ,,klassischer Komposi-
tion“ verbinden, und sie hat einem Text Leben verliechen, der oft als eher , leidiger* Schul-
stoff bekannt ist. Musik und Dichtung wurden so lebendig erfahrbar.

Im Hintergrund wirkten Jugendliche bei der Aufnahme mit. Einer von ihnen studiert

inzwischen an der Hochschule fiir Musik Detmold mit dem Ziel Tonmeister zu wetden.

114 Den Prosatext schrieb die Verfasserin.
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10.11 Kinderkonzert versus Jugend- und Erwachsenenkonzert

KLASSIKhautnah nimmt die Kinder als I{onzertpublikum genauso ernst wie Jugendliche
und Erwachsene. Der Unterschied zwischen den Konzerten besteht einerseits in der Kon-
zertdauer und zudem darin, dass aus den Werken des Jugend- und Erwachsenenkonzertes
eine Auswahl getroffen wird, wobei meist eher gekiirzt als gestrichen wird. Sehr melancho-
lische Werke haben sich als schwierig erwiesen. Melancholie verunsichert viele jiingere Kin-
der. Stille hingegen fasziniert sie sehr'"”, auch wenn es immer einigen der 850 Kinder schwer
fillt, sie auszuhalten. Es ist Ziel jedes KLASSIKhautnah-Konzertes, die Erfahrung von
Klang, der aus der Stille entsteht, zu ermdglichen. Der Wechsel zwischen kraftvolllaut, zart-
leise, und rhythmisch-schwebend hat sich bewihrt und die Kinder lieben es, sich zu betei-
ligen. Es fillt ithnen leichter die I<onzentration Uber die gesamte Strecke zu halten, wenn sie
sich zwischen drin bewegen kénnen und aus der reinen Zuhérer-Position in die des Mitma-
chens wechseln kénnen. Aulerdem ist ihr Musiketleben noch weniger ,,gebindigt®, sie erle-
ben die Musik jenseits von Verhaltenstegeln und Erklirungsmustern als vornehmlich sinn-
liche Erfahrung.''® Wie im ersten Teil der Arbeit deutlich wurde, ist die Motorik neuronal
eng gekoppelt mit akustischer Verarbeitung und dieses Bediirfnis nach Bewegung will erfiillt
werden, Auch die stellvertretende Beteiligung erleben Kinder als Aktivierung. Wenn ein
Kind mit dem Glasharmonika-Spieler auf Gldsern musizieren kann, dann identifizieten sich
viele Kinder im Publikum mit der Aktion.'”” Zudem bekommen die Kinder meist die Gele-
genheit, sich zu dullern und etwas iiber thre Horeindriicke zu sagen. Wenn Kinder oder Ju-
gendliche als Téinzer, Pantomime, Moderatoten, Sprecher oder Musiker auftreten, fithlen
sich die Kinder im Publikum dadurch stirker angesprochen als wenn nur Erwachsene
auftreten. Die Moderation ist bei den Kindern in den thematischen Schwerpunkten meist
nicht grundlegend anders, aber sie arbeitet mit anderen Bildern und Beziigen, die der
Lebenswirklichkeit der Kinder entsprechen. Die Sprache ist frei von Verstindnishtrden,

aber nicht eigens auf Kinder a.usgf:richtct.118

5 In den Feedbacks betonen Schiiler oft, dass ihnen gefallen habe, wie still es war. Zur Bedeutung von Stille
vgl. auch Barbara Stiller: Wahrnehmung ist auch eine Frage der Umstinde. Wenn Schiilerkonzerte keine Qasen
der Ruhe sind ~ Anregungen zur Programmgestaltung. nmz, Ausgabe 5/08 - 57. Jg.,

http:/ /www.nmz.de/autoren/barbara-stiller

116 ygl. Batbara Stiller : Konzertpidagogik im deutschsprachigen Raum. Konzeptionelle Ubetlegungen zur
aktuellen Situation. In: Schneider/Stiller/Wimmer (Hrsg.): Horrdume 6ffnen — Spielriume gestalten. Con Brio
2011, 8. 30

17 Vgl. Ernst Klaus Schneider: Wege und Formen der Musikvermittlung fiir Kinder. In: Schneider/Stiller/
Wimmer (Hrsg,): Hérrdume &ffnen — Spielrdume gestalten. Con Brio 2011, S. 44

118 Diesen Sprachgestus empfiehlt auch Christian Schruff: Kinderkonzerte moderieren. In: Schneider/Sdller/
Wimmer (Hrsg.): ,,Horriume Sffnen — Spielriume gestalten. Con Brio 2011, 8. 95

54



Angesichts der sehr groien Kinderzahl in den ,,IXLASSIKhautnah“-Konzerten ist es wich-
tig, intensiv zu kommunizieren und das technisch zu unterstiitzen (Mikrofone, Antwort-
wiederholung usw., Beamer), damit sich alle angesprochen fithlen. Die Mitmachaktionen, die
die Initiatoren in Zukunft weiter ausbauen wollen, bestehen meist aus Bodyperkussion und
Singen, aus Phantasieaufgaben, Interviews und dem Ausprobieren von einfachen Instrumen-
ten (Schlauchhorn, Gliser usw.) durch einige Kinder auf der Biihne. Alle Aktionen haben
eine musikalisch vertiefende Funktion und greifen Charakteristika der gespielten Werke auf.
Das Vorstellen einzelner Instrumente oder besonderer Passagen und Motive verfolgen die
Kinder mit groem Interesse. Bei den Kindern wie bei den Jugendlichen und Erwachsenen
ist es bei , KLASSIKhautnah* das Ziel, zu tiberraschen, zu rithren und zu unterhalten.!®
Zumindest in einem kurzen Moment des Konzertes soll es sowohl bei den Kindern als auch
bei den Jugendlichen und Erwachsenen dazu kommen, dass Saiten angeschlagen werden, die
nachschwingen. Eingeflochtene Informationen dienen lediglich diesen Zielen. Je prisenter
alle auf der Bithne sind, umso besser lassen sich die Kinder fesseln. Damit die Kommunika-
tion auch ber Korpersprache wirksam werden kann, gibt es im Kinderkonzert nur Plitze
mit Sicht. Die zusétzliche Videoleinwand allein ersetzt die unmittelbare Kommunikation
nicht. Bs geht nicht um eine Show, sondern um eine moglichst persénliche Einladung zum

Héren, Fithlen und Staunen und zu einem Teilen von Neugier, Interesse und Freude.

11. Die Projekte ,,Rhapsody in School® und ,,SPANNUNGEN:Spontan

Magische Momente durch Exzellenz, Improvisation und persénliche Begegnung
Auch ,,Rhapsody in School“ und ,,SPANNUNGEN:Spontan‘'*’ setzen stark auf Kommu-
nikation. Hier ist es die unmittelbare, mdglichst persénliche Begegnung mit charismatischen
Solisten von Weltrang. Spontaneitit und Improvisation sind in diesen Projekten Programm.
In beiden Projekten geht es in unterschiedlicher Form um eine Begegnung und einen Aus-
tausch zwischen Personlichkeiten: zwischen Schiilern, die zum grofiten Teil noch nie klassi-
sche Musik live erlebt haben, und Kiinstlern, die fiir die Musik leben. Die Kinder erleben
Kinder die Musik im Klassenverband. Auf diese Weise kénnen alle Kinder — unabhingig
von jhrem Hintergrund — in den Genuss dieser Erfahrung kommen und sich miteinander

iiber das Etlebte austauschen.

% In Anlehnung an dic Forderungen Ciceros an eine rhetotisch wirksame gestaltete Rede. Vgl. Cicero: De
oratore. Uber den Redner, Bd. 2, iibers. und hgg. von Harald Merklin, Reclam, Stuttgart 42001, s.o: Kap.8
120 Ab 2013 erdgt es den Namen ,,SPANNUNGEN: Junge Bithne im RWE-Kraftwerk®
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11.1 ,,Rhapsody in School* — Klassik im Klassenzimmer

Bei ,,Rhapsody in School* engagieren sich international titige Solisten ehrenamtlich und
machen sich zu Botschaftern der klassischen Musik, indem sie rund um ihre Konzerte
Schulklassen besuchen und dort fiir die Kinder spielen, um ihnen im direkten persénlichen
Kontakt die Begeisterung fiir ihre Musik zu vermitteln. Der deutsche Pianist Lars Vogt hat
dieses vielfach ausgezeichnete Klassik-Projekt 2006 initiiert, dem sich inzwischen rund 200
Solist/innen angeschlossen haben, darunter die meisten der Musiker/ innen, die in den ver-
gangenen 16 Jahren bei Lars Vogts Kammermusikfest ,,SPANNUNGEN-Musik im RWE-
Kraftwerk Heimbach* mitgewirkt haben.

Der Trumpf von ,,Rhapsody in School* ist der unmittelbare I{ontakt und Austausch im
intimen Rahmen eines Schulklassenbesuchs. Die Schiiler empfangen die Musiker in ver-
trauter Umgebung und es bietet sich eine optimale Méglichkeit, iber Musik und alle Fragen
rund um die Musiker und Instrumente zu sprechen. Dabei haben die Kiinstler ihre ganz
eigene, oft witzige Art, ihre Musik vorzustellen — als KKtunstler, nicht als Pddagogen. Hin und
wieder kommt es auch zum gemeinsamen Musizieren. Die magischen Momente bei ,,Rhapso-
dy in School® dul3ern sich oft unscheinbar: es sind die kiinstlerisch so erstaunlich inspirierten
AuBerungen der Schiiler/innen, die eine ganz eigene Sprache finden,' die manchmal riih-
rend deutlich macht, dass gerade ,,Saiten angeschlagen wurden®, Das lisst sich oft auch in
den Blicken und Gesichtsausdriicken ablesen oder dul3ert sich in der persénlichen Atmos-
phire, in der emotionale Reaktionen von Schiilern und Lehrern kommen, die sich sonst auf
dieser Ebene selten voreinander offenbaren. Der Klassenraum gerit in Vergessenheit und
selbst unruhige Kinder wirken wie gebannt. Diese Besuche 6ffnen einen Raum fiir die
Wahrnehmung eines ganzen Universums an Empfindungen und Gedanken, das eher selten
betreten wird, aber Schiilern vermitteln kann, dass sie junge Persdnlichkeiten sind, die sich
liber weit mehr definieren als tiber die Alltagszusammenhinge, in denen sie ,,funktionieren®.
Zu erleben, wie sehr die Musiker fiir das brennen, was sie tun, wirkt auf viele Kinder und
Jugendliche iiberraschend und inspirierend.

In den Feedbacks berichten Schiilet, dass sie sich wie im Traum gefiihlt haben, oder als
kénnten sie fliegen oder dass es die beste Schulstunde ihres Lebens war.'” Nicht jeder
Schulbesuch erreicht diese Intensitdt und nicht alle Feedbacks sind derart positiv, aber er-

staunlich viele. Wenn der Schulbesuch vor dem abendlichen Konzert liegt, sind die Schiiler

121 Vgl. Feedbacks auf www.rhapsody-in-school.de/html/resonanz/htm
122 Vgl, website www.rhapsody-in-school.de/html/resonanz.han
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eingeladen, ,,ihre* Musiker in einem fiir sie oft faszinierenden feietlichen Rahmen zu etle-
ben. Der personliche Bezug bildet dann eine starke Briicke zum Konzerterleben. Auch fur
die Musiker verindert der Besuch der Schiiler die IConzertsituation. Viele sagen, dass sie
anders spielen, wenn sie wissen, dass ,,ihre” Schiiler im IKonzert sitzen. Sie empfinden die
Besuche in den Schulen als belebend und inspirierend, denn in diesen Begegnungen geht es
um ,,Musik pur® und die Schiiler reagieren unvoreingenommen authentisch und manchmal
verbliiffend ,,anders*. Die Kiinstlerinnen sehen die Besuche nicht als Einbahnstrae, son-
dern als einen Austausch von Geschenken und als eine auch fur sie sinnstiftende Erfahrung,

Lars Vogt:

« Trotz eines iibervollen Terminplans sind Rhapsody-Besuche in Schulen fiir mich
immer etwas, das mir mindestens so viel Freude macht, wie den Kindern hoffentlich das
Zuhiren und Fragen stellen. Und es sind Momente, in denen ich das Gefiihl habe,
etwas absolut Sinnvolles zu tun. Wenn ich in einer Schule vorspiele und von meiner
Begeisterung, meinem inneren Brennen fiir klassische Musik erzihle, mochte ich den
Kindern dabei eine mogliche Perspektive erdffnen, wie man seine eigene Seele, seine
widerspriichliche Gefilhlswelt und sein innerstes Sein erforschen und thm Ausdruck

verleihen kann, jenseits allen so oft erlebten Zwangs zur Konformitit und zum

“Funktionieren”.”

11.2 ,,SPANNUNGEN:Spontan“ — ein Kraftwerk voller Kinder
»OPANNUNGEN:Spontan® ist der Name des von der Verfasserin gemeinsam mit Lars
Vogt und dem Kunstférderverein Diren initilerten Kinderkonzertes, das seit 2010 im Rah-
men des Festivals ,, SPANNUNGEN:Spontan® fiir 550 Schilet/innen im Alter von 8-12
Jahren stattfindet. Das Festival, dessen kiinstlerischer Leiter Lars Vogt ist, existiert seit 16
Jahren und versammelt einmal im Jahr fiir 10 Tage Solisten aus aller Welt, die dort gemein-
sam aullergewdhnliche Kammermusikprogramme spielen, die immer auch zeitgendssische
Musik einschlieBen. Die Urauffihrung einer Auftragskomposition gehort zum festen Be-
standteil des Festivals.

Der Auffithrungsort ist ein seltener Glicksfall: bei ,, SPANNUNGEN:Spontan® etleben die
Kinder ihren Einstieg in die klassische Musik in einem der dsthetisch ansprechendsten
Jugendstil-Industriebauten Europas mitten in einem Eifelidyll: im Wasserkraftwerk Heim-
bach- einer regelrechten Industrie-I{athedrale.'” Wenn sich die riesigen Holztore des zum
Konzertraum umfunktionierten Turbinenraums 6ffnen und die Kinder die ersten Blicke in

den Raum erheischen, geht jedes Mal ein Raunen durch die Menge. Zwischen historischen

23 Lars Vogt im Gesprich mit der Verfasserin. Monika Hoenen: Rhapsody in School. Solisten besuchen
Schulklassen. In: Diskussion Musikpidagogik, Nr. 51, Hildegard-Junker-Verlag, Hamburg 2011, S. 47
124 Siehe Abbildung im Anhang, S. 93
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Turbinen ist eine Biihne errichtet. Uber ihnen thront die Ingenieursbriicke, von der aus 150
Jahre lang die Stromerzeugung mittels glinzender Messinganzeigen auf einer Marmorwand
tberwacht wurde. Heute erzeugen moderne Turbinen den Strom, die fiir 10 Tage ausge-
schaltet werden, damit Kammermusik erklingen kann. Dank des Engagements der Kiinst-
ler/innen und des I-Iauptsponsors125 sind die Konzerte fiir die Schiiler/innen samt Busfahrt
kostenlos. Dennoch erhalten sie Eintrittskarten mit ernstzunehmenden Preisangaben und
sind aufgefordert noch innerhalb der Festivalwoche ein individuelles ehrliches Feedback zu
malen und/oder zu formulieren. Diese Feedbacks zeigen, dass die Schiiler auch von der
Raumisthetik stark beeindruckt sind. Die Raumproportionen geben jedem das Gefiihl, nah
am Geschehen zu sein und es werden ausschlief3lich Plitze mit optimaler Sicht vergeben.
Das Kraftwerk bietet einen mehr als geeigneten Rahmen fiir besondere Begegnungen ganz
unmittelbarer Art.

»SPANNUNGEN:Spontan® ist stark inspiriert von der Unmittelbarkeit und Spontaneitit,
die die Rhapsody-in-School- Besuche kennzeichnen. Die Konzeption'* verzichtet daher
bewusst auf eine akribisch geplante Konzertdramaturgie und eine kiinstlerisch und pada-
gogisch vermittelnde Moderation. Das Konzert will méglichst unverfalscht die Besonder-
heit des Festivals und seiner Kiinstler erlebbar machen: Abenteuerlust und Entdeckergeist,
personliche Freundschaften, groB3e gegenseitige Wertschitzung, in die auch die jungen Sti-
pendiaten eingeschlossen werden, und eine sehr familidre Atmosphire kennzeichnen dieses
Festival, zu dem viele Musiker mit Familie anreisen. Die Musiker erhalten lediglich symbo-
lische Gagen, werden aber 10 Tage lang ,,verwShnt“ und genieen die Méglichkeit, ihr
»Wunschprogramm® mit Wunschpartnern zu spielen. Alle Konzerte werden vom Deutsch-
landfunk aufgenommen und spiter ausgestrahlt. Aus dem Festival gehen jedes Jahr preis-
gekronte CD-Aufnahmen hervor. Die meisten Proben sind 6ffentlich. Diese Faktoren ver-
leihen dem ,,Familientreffen* der Kiinstler Strahlkraft und bieten einen zusitzlichen An-
sporn, sich trotz sehr knapper Probenzeiten gegenseitig zu Hochstleistungen zu motivieren.
Freude, Leidenschaft und ein hohes Engagement im Umgang mit der Musik und das freund-
schaftlich-konstruktive Miteinander intensivieren sich im gemeinsamen Einsatz fiir die stim-
migste Interpretation. Das Ergebnis ist ein regelrechtes Fest der Kammermusik. Diese zwi-
schenmenschlich-kiinstlerischen Qualitidten will ,,SPANNUNGEN: Spontan® auch fiir die

Kinder spiirbar machen, um so den Funken iiberspringen zu lassen. Dabei sollen sich die

125 Hauptsponsor ist der Kraftwerksbetreiber RWE
126 Fir die Konzeption verantwortlich ist die Verfasserin. Diese versteht sich als Ausgangspunke fiir mégliche
Weiterentwicklungen, die sich aus den Impulsen der Beteiligten, insbesondere Lars Vogts, ergeben kénnen.
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Kinder selbst als aktive oder potentielle Kunstler wahrgenommen und ermutigt fithlen.
Deshalb treten zu Beginn des Ionzertes Schiiler auf, die ihr eigenes Musikprojekt vorstellen,
manchmal unter Mitwirkung von ,,SPANNUNGEN-Musikern. Im Vorfeld wird gemeinsam
besprochen, wie sich dabei alle Kinder im Publikum einbeziehen lassen, damit sie ,,ange-
steckt” werden vom Geschehen auf der Bithne. Im Anschluss an diesen Auftritt spielen
SPANNUNGEN-Musiker fiir die Kinder Kammermusik.

Lars Vogt moderiert improvisiert, indem er etwas zu den Stiicken und den mitwirkenden
Kollegen sagt, mit ihnen Intetviews fithrt, Schiiler auf die Biihne bittet, um sie Instrumente
ausprobieren zu lassen oder sie zu ihren Eindriicken zu fragen. Die Erfahrung aus ,,Rhap-
sody in School* und seine charismatische Persénlichkeit machen es ihm leicht, die leben-
dige Atmosphire immer wieder zu konzentrierten Momenten hin zu biindeln. Lockerheit
und Ernsthaftigkeit wirken in ihrer {ombination mit auBlergewchnlichen musikalischen
Fahigkeiten auf die meisten Kinder sehr faszinierend. Die oft starke empathische Ausstrah-
lung der Kiinstler und ihre unkonventionelle und unpritentidse Art verbliiffen und begeis-
tern die Kinder héufig,

Die Stipendiaten des Festivals treten besonders gern beim Kinderkonzert auf und bilden
eine gute Briicke ins junge Publikum. Wenn der Termin passt, héren die Kinder noch vor
der Urauffithrung Ausschnitte aus der Auftragskomposition,'” zu der der Komponist selbst
Auskunft gibt. Das IConzert lebt bewusst von der Stehgreifsituation. Zwar sprechen sich
einige Kiinstler vorher ab und bringen u.U. gezielt Noten mit, aber grundsitzlich entsteht
das Programm aus der Festival-Probenarbeit. Die dadurch entstehende Improvisation bringt
viel Personlichkeit in die Situation, Es gibt keine vorbereiteten Statements, keine ausgefeilte
Dramaturgie, keinen bestimmten roten Faden, sondern das Vertrauen in die Ausstrahlung
der Kiinstler und einer Musik, die auf héchstem Niveau gespielt wird und damit ihre volle
Wirkung entfalten kann. Die Internationalitit der Besetzung, die in Interviewiibersetzungen
oder im etwas unbeholfenem Deutsch zum Ausdruck kommt,

ist ebenfalls ein Punkt, der die Kinder offensichtlich beeindruckt: in der Musik treffen sich
alle in der gemeinsamen Sprache. Ganz entscheidend ist die hohe Motivation und das grole
Interesse von Lars Vogt und seinen Kollegen an den Kindern. Die Kinder spiiren, dass es
den Musikern ein echtes Anliegen ist, ihre Freude an der Musik mit ihnen zu teilen und

gleichzeitig ein Feedback von den Kindern zu bekommen. Es vermittelt sich: es geht um

27 In jedem Jahr ist die Urauffiihrung einer Auftragskomposition fester Bestandteil des Festivals.
Siche www.spannungen.de
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Musik, fur die hier alle brennen, weil sie intensive Etfahrungen und sehr persénliche Be-
gegnungen ermoglicht. Das wird auch durch die intensive Kommunikation unter den Part-
nern in der Kammermusik sehr deutlich sichtbar: durch Kérpersprache, Blicke, das Atmen
oder auch durch die Ubersichtlichkeit der Ensembles im Vergleich zu groflen Orchestern.
Die gefuhlvolle Interpretation von Musik als Seelensprache kann hier sehr intensiv wahr-
genommen werden. Auch die Tatsache, dass die Musiker dazu in der Lage sind, weit jen-
seits vom Kampf mit technischen Schwierigkeiten die Musik ,,zuzulassen®, fiihrt dazu, dass
es zu einem besonders ziindenden Erstkontakt mit klassischer Musik kommen kann. Die
Musiker empfinden das Kinderkonzert als sehr motivierend und manchmal auch als auf-
schlussreich, was die Wirkung der Musik angeht. Es ist auch hier eine gegenseitige Inspi-
ration. Wenn die Cellistin Tanja Tetzlaff den emotionalen Gehalt eines Schostakowitsch-
Trio auf Grund-Stimmungen und -gefiihle wie Wut und Enttiduschung herunterbricht, die
jedes Kind kennt, und die Kinder dann bei der vehementen Korpersprache anschlieBend
lachen miissen, weil sich die Wut so deutlich ablesen lisst, dann entsteht ein Hin-und-Her
zwischen Bithne und Publikum. Und wenn Alban Gerhard ganz unkonventionell vom
Laptop abspielt, weil et die Noten nicht mehr ausdrucken konnte, ist das fiir die Schiile-
rinnen ebenso ein Spal3 wie wenn Sharon Kam ihnen die Klarinette als ,, Techno-Flote*
erklirt und anschlieBend beim Spielen zu tanzen scheint, wie viele Kinder nachher schrei-
ben. Oft sagen sie in ihren Feedbacks, dass sie einen sehr langweiligen Ausflug erwartet
hitten und Uberrascht seien, dass das Konzert im Gegenteil sehr spannend und lustig und
eher ,,zu kurz* gewesen sei.'® Auch der Auftritt ihrer Mitschiiler/ innen hinterlisst oft
groBBen Eindruck.

Die magischen Momente entstehen bei ,,SPANNUNGEN:Spontan® innerhalb des Kinder-
Publikums, wenn in einer sehr lockeren Improvisationsatmosphare Momente intensiver
Aufmerksamkeit und Stille aufkommen, in denen sich auf den Gesichtern ablesen lisst, dass
die Musik ,,Saiten anschligt®. Fur die anwesenden Erwachsenen sind es oft die Momente,
wenn selbst die unruhigen Kinder staunend schweigen, oder wenn Kinder als Solisten ge-
meinsam mit Spannungen-Musikern auftreten, wie im vergangenen Jahr ein 10-jahriger
Saxophonist, det im Jahr zuvor gemeinsam mit seiner Ilasse in einem Perkussionsprojekt

durch groe Musikalitit und Spielfreude aufgefallen war.'” In solchen Augenblicken ver-

128 Vgl. einige beispielhafte Feedbacks im Anhang, S. 94ff. Das Konzert dauert 60 Minuten.
129 Seine Klasse hatte einen Forderpreis fir die Anschaffung weiterer Instrumente erhalten, er selbst ein Jahr
zusitzlichen Saxophonunterricht.
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mittelt sich intensiv, dass Musik tber alle Kompetenz- und Altersunterschiede hinweg
Gemeinsamkeit, Verbindung und Vergniigen schafft.

Es sind all diese zwischenmenschlichen Aspekte und die persénliche Begeisterung vieler
Einzelnet, die ,,SPANNUNGEN:Spontan® eine lebendige Ausstrahlung verleihen. Auch
Impulse von ,,auflen® wirken hinein: So zeigen sich langjahrige Festival-Besucher, die das
Kinderkonzert mitetleben, begeistert und spenden z.B Preisgelder fiir die Schulprojekte oder
einzelne Schiiler. Diese Verbundenheit und die Sympathie, die alle Beteiligten fiir das Kon-
zett vom Bithnenbau iiber das U-Wagenteam des Deutschlandfunk bis hin zu den Fans und

natitlich zu den Musiker macht sich in der Gesamtatmosphire deutlich bemerkbar.

12 Fazit

Trotz aller ,,Stellschrauben®, deter Musikvermittler sich bedienen kénnen, entstehen magi-
sche Momente aus einer besonderen Konstellation von Faktoren, die sich nicht komplett
vothersehen und beeinflussen lassen. Die Voraussetzungen fiir das Erleben magischer Mo-
mente bleiben trotz des Einflusses der genannten Aspekte individuell. Selbstverstindlich
konnen magische Momente auch unter widrigsten Bedingungen etlebt werden — fern ab
jeglicher Musikvermittlung oder jenseits von inspirierenden Konzert-,, Atmosphiren®, wie
das Beispiel von Giinter D. gezeigt hat (Kap. 6.1.2, Anm. 74).

Dennoch lohnt es sich, bei der Konzeption von Konzerten den Fokus auf die Frage zu rich-
ten, ob sich und wie sich im gegebenen Rahmen magische Momente anbahnen lassen, denn
sie konnen tief bewegen und der Musik den Weg in die Herzen der Zuhdrer bahnen, wobei
hier mit ,,Herz* nicht allein der Sitz von ,,Emotionen® gemeint ist, sondern eine Instanz, die
im Zusammenspiel von Intellekt, Sinnlichkeit und Emotion zu Erkenntnis befahigt — ,,in ei-
ner mystischen Dimension, die sich einem rein rationalen, auf Ziele und Zwecke ausgerich-
teten Zugriff verschlieBt.“'*’ Lars Vogt spricht auch von ,,Offenbarung® und der Gewiss-
heit jenseits des Brklirbaren.””' Die Musik kann in solchen Momenten Menschen zu ihren

innersten Beweggriinden fiihren, aus denen sie Entscheidungen treffen und Wege gehen. In

130 Lars Vogt in einem Telefon-Interview mit der Verfasserin am 5.3.2013

131 Lars Vogt iber den Schluss der Klaviersonate c-moll. opus 111 von Beethoven: “Dies ist der Moment, der
mir immer wieder die Gewissheit (nicht nur die Vermutung) gibt, dass es HSheres geben muss als das, was wit
im Diesseitigen etleben. Es ist der Moment des Einblicks, der Offenbarung. Erkliren lisst sich nichts mehr,
der Genius des spiten Beethoven lisst es uns ganz klar spiren. [...] das erste dynamische Aufblihen nach
minutenlangem (und unendlich scheinendem) pianissimo, ist wie eine Umarmung der ganzen Welt und ein
Dank fur den gewihrten Einblick in die Ewigkeit.” Lars Vogt: Aus der irdischen Welt katapultiert. Beethovens
Klaviersonate c-moll opus 111. In: nmz 6/2004 - 53. Jahrgang, http:/ /www.nmz.de/artikel/aus-der-irdischen-
welt-katapultert
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dieser Dimension etleben sie im Menschsein eine starke Verbindung zu anderen, vielleicht
auch zum ,,Kosmos®“. Um in diese Sphiren des Erlebens vorzudringen, reicht es nicht auf
Effekte abzuzielen. Es geht vielmehr darum, Wege zu finden, die dazu beitragen die Magie
der Musik zuzulassen. Dabei verdienen die kommunikativen Prozesse im Konzert grof3e
Aufmerksamkeit. Sie benétigen authentisches Engagement, Freiheit und Inspiration ebenso
wie Neugier und Freude auf die Begegnung in der Musik, um in kiinstlerisches Etleben
tiberzugehen. Wenn eine Konzertkonzeption auf ein intensives kiinstlerisches Erleben mit
vielen Sinnen ausgerichtet ist, konnen Wege gefunden werden, die nicht nur ,,die individu-
elle Lust zur Wahrnehmung von Musik“ férdern, wie Matthias Naske, Intendant am Wiener

Konzerthaus Wien, den Sinn von Musikvermittlung definiert:"*

~Musikvermittlung basiert auf einem kommunikativen Prozess und ist eines der
Schliisselelemente fiir die Weiterentwicklung fiir die Konzerthauskultur und — damit
verbunden — die Entwicklung neuer Prisentationsformen, neuer Programmschienen
und dem sich stets erneuernden Versuch, Briicken zwischen den Menschen auf der
Biihne und den Menschen im Publikum zu bauen.”'®

Das ist ein erster wichtiger Schritt. Die vorliegende Arbeit hat versucht zu zeigen, dass es
dartiber hinaus um weiterfiihrende Verbindungen geht: sowohl innerhalb der ,,Seelenspra-
che® Musik als auch — und damit verbunden — zur Erinnerung und gestaltenden Wirklich-
keitserfahrung und Wirklichkeitsinterpretation aller im Konzert Anwesenden. Diese Verbin-
dungen konnen sich sich tiber Raum und Zeit hinweg fortsetzen zu einer Art iiberindividu-
ellen Gedichtnis. Konzerte sollten in aller Regel ein Vergniigen sein, dennoch scheint es fiir
alle ein Gliicksfall, wenn zumindest momentweise und in ganz unterschiedlichen Formen zu
der Erfahrung kommt, vollkommen von der Musik und vom Augenblick eingenommen zu
sein. Dartiber, auf welche Weise im jeweiligen Konzert die kommunikativen Prozesse derart
gestaltet werden kénnen, dass es zu einem intensiven Kunsterlebnis kommt, entscheiden
viele Faktoren wie die riumlichen Gegebenheiten, der zeitliche Rahmen, die kulturelle Infra-
struktur vor Ort, die finanziellen Méglichkeiten oder die Fihigkeiten und Vortlieben der Mit-

wirkenden sowie die Wahl der Zielgruppen.

132 Matthias Naske (von 1996-2003 Generalsekretir der Jeunesse Musicale, zuletzt Leiter der Philharmonie
Luxemboutg, ab Juli Intendant des Konzerthauses Wien) in einem Artikel von Juan Martin Koch: Kérber-
Stiftung und Elbphilharmonie beleben den Dialog zur Rolle der Musikvermittlung an Konzerthdusern. In: nmz
2/08, 57. Jg., http:/ /www.nmz.de/artikel/koerber-stiftung-und-elbphilharmonie-beleben-den-dialog-zur-rolle-
der-musikvermittlung-an-ko

133 Matthias Naske, Culture Tour Austria, 2005, ohne weitere Quellenangabe, zit. nach Barbara,Stiller:
Erlebnisraum Konzert. Prozesse der Musikvermittlung in Konzerten fiir Kinder, ConBrio, Bd. 13, Regensburg
2008
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Wenn es tatsichlich gelingt, diese ganz besondere Konstellation anzubahnen, aus denen
magische Momente hervorgehen, und das Musik-Etleben in Freiheit, Intensitit, Horizonter-
weiterung und vielleicht Erkenntnis iibergeht, dann vermittelt sich im Héren, Fiihlen und
Staunen die Gewissheit, dass ,,Musik kein Luxus ist, sondern ein Grundbediirfnis*** und

dass Kultur insgesamt zum Leben gehort, ,,weil sie Menschen erst zu Menschen macht.«'*

134 Sir Simon Rattle in: Musik Heute vom 10. Januar 2013; http:/ /www.musik-heute.de/3936/simon-rattle-
vetlaesst-betliner-philharmoniker-2018/

135 Christian Schruff auf der website rbb-kulturradion, 9.3.2013,
http://www.kulturradio.de/team/team/christian_schruff.html
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